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TONE KNEZ

SITULSKA UMJETNOST U JUGOSLAVIJI

U okviru jugoistočnoalpske halštatske kulture1 razvilo se jedno spe­
cifično toreutičko umjetničko stvaralaštvo, koje nazivamo »situlska umjet­
nost«. Ona predstavlja likovni fenomen evropske prethistorije sredinom
prvog tisućljeća prije n. e., koji nije vezan samo za jedan etnos nego se
javlja u više istovremenih kulturnih grupa starijeg željeznog doba na širo­
kom evropskom prostoru, od Bologne i Padske nizine, preko masiva Istočnih
Alpa, do Dunava u Donjoj Austriji, te Slovenije i Istre (si. 1). Nalazišta spo­
menika situlske umjetnosti u Jugoslaviji predstavljaju krajnju jugoistočnu
granicu rasprostranjenosti tih privlačnih prethistorijskih umjetnina. Pod
pojmom situlske umjetnosti podrazumijevamo, prije svega, posude u obliku
vedra-situle, izrađene i sastavljene od tankog brončanog lima, a ukrašene
iskucanim figuralnim frizovima. Za stanovnike starijeg željeznog doba te
figuralne situle, zacijelo, nisu predstavljale umjetničke spomenike u današ­
njem smislu. One su služile kao dragocjeno dekorativno posuđe za piće
kod određenih rituala i svečanosti. Ti radovi prethistorijskih majstora-toreu-
tičara bitan su sastavni dio halštatske kulture u Istočnim Alpama i njihovim
južnim ograncima. Izrada posuda od brončanog lima i njihovo ukrašavanje
pomoću iskucavanja je postupak koji se razvio već u mlađem brončanom
dobu. Za vrijeme brončanog doba i kulture polja sa žarama ukrašavalo se
gotovo isključivo u tehnici »Punkt-Buckel-Manier«, a dekoracija se ograni­

1 O problemima halštatske kulture vidi publikacije: Die Hallstattkultur.
Friihform europaischer Einheit (Steyr 1980). — Die Hallstattkultur. Symposium
Steyr 1980 (Linz 1981). — E. Lessing, Hallstatt. Bilder aus der Friihzeit Euro-
pas, (Wien-Miinchen 1980). — O rasprostranjenosti i granicama halštatske kulture
cfr.: Krieger und Salzherren. Hallstattkultur im Ostalpenraum. Ausstellungska-
taloge RGZM Mainz 4 (1970) 14 ss, si. 1. — Pregled o starijem željeznom dobu
na tlu Jugoslavije daje: R. Vasić, Kulturne grupe starijeg gvozdenog doba u
Jugoslaviji, (Beograd 1973).
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čavala na geometrijske motive i vrlo stilizirane životinjske likove. U halštat-
sko doba prodrla je figuralna kompozicija: u prvi plan stupa čovječji lik
kod svečanih radnji. Porijeklo motivnih sadržaja i način izrade ovih svoj­
stvenih spomenika moramo tražiti u tradiciji grčkog likovnog stvaranja (rea­
listički predstavljene scene u obliku kružnog friza, slike na vazama), koje
je posredstvom etruščansko-venetskog kulturnog kruga došlo u naše krajeve.

Spomenici situlske umjetnosti u Jugoslaviji (si. 2) javljaju se na tri
geografska područja:

SI. 1: Rasprostranjenost situlske umjetnosti u Evropi (po Pauliju)

1. istarska grupa sa nalazištem Nezakcij,
2. grupa Posočje sa nalazištima Kobarid i Most na Soči,
3. dolenjska grupa sa nalazištima: Magdalenska gora, Vače, Zagorje,

Stična, Valična vas, Brezje, Dolenjske Toplice, Novo Mesto.
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Ti spomenici, čiji su nježni reljefi bili izrađeni hladnim postupkom sa
minucioznim iskucavanjem i finom gravurom u tankom brončanom limu,
a ponekad i u »Punkt-Buckel-Manier« tehnici (nalazi iz Klein-Kleina i Šesto
Calende), posebno su karakteristični za sjevernoitalski i istočnoalpski pros­
tor. Najreprezentativniji spomenici tog umjetničkog stvaranja su situle, male
brončane vedrice ukrašene figuralnim frizovima, koje su služile kao luksuzno
posuđe za piće. U sklop situlske umjetnosti ubrajamo i druge istom teh­
nikom izrađene i figurama ukrašene predmete od brončanog lima, kao, npr.:
pojasne ploče, poklopce za brončane posude, nožnice, ciste, naušnice, šlje­
move i votivne ploče. Svi objekti situlske umjetnosti u osnovi su upotrebni
predmeti korišteni, odnosno nošeni kod raznih svečanosti i obreda. Situle
i ciste služile su kao posuđe za piće, pojasne ploče kao sastavni dio nošnje

SI. 2: Nalazišta spomenika situlske umjetnosti u Jugoslaviji:
1 = Kobarid
2 = Most na Soči
3 = Nezakcij
4 = Magdalenska gora

5 = Vače
6 = Zagorje
7 — Stična
8 = Valična vas

9 = B rez je
10 = Dolenjske Toplice
11 = Novo mesto

(možda i kao statusni simboli?), naušnice kao ukras, nožnice i šljemovi kao
paradno oružje, a votivne ploče su upotrebljavali kao apotropejske amulete
ili kao devocionalije. Naše poznavanje i interpretiranje situlske umjetnosti
se temelji, prije svega, na figuralno ukrašenim situlama, poklopcima i pojas­
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nim pločama, jer su to najreprezentativniji i naj izražaj ni j i predmeti. Ukra­
šeno oružje (samo nožnica iz Vača-Cvetež i šljem iz Magdalenske gore) velika
je rijetkost. Mnogobrojne su životinjskim figurama ukrašene naušnice, ali
one zbog svojih malih dimenzija i stereotipnih motiva (najčešće lik zeca,
ponekad i psa, medvjeda i pantere) u analizi situlske umjetnosti ne dolaze
u obzir. Tu se radi o šablonski izrađenom nakitu bez individualne umjet­
ničke kreativnosti. Lik zeca mogao bi imati i simboličko značenje (zec kao
simbol plodnosti).

Dolazak gostiju na konjima i kolima, dvoboji atleta i ratnika, muzička
natjecanja, lov i utrke na kolima, svečane gozbe i ples, ritualno žrtvovanje
i erotično veselje, jesu scene koje se ponavljaju na situlama i pojasnim
pločama. Da je u svim tim prizorima riječ o određenoj svečanosti sa odre­
đenim programom (probatio equorum, epulum, ludi) uz raskošnu gozbu,
slažu se danas uglavnom svi interpreti. Predstave nam otkrivaju jedan izra­
zito muški svijet u kojem žene uvijek imaju podređenu ulogu. Možda smi­
jemo pretpostaviti da su potentni muškarci (mislimo na itifalične gole borce
i radožive koitante), dobri pivci (scena poznatog uživaoca pića na situli iz
Kufferna) i iskusni borci u halštatskom društvu uživali visok ugled. Sadržaj
svih tih predstava nije lako odgonetnuti. Postavlja se pitanje: da li se sa­
držaj tih scena odnosi na kultne ili profane događaje? Da li su to prizori
uživalačkog gospodskog sloja ili, pak, moramo u njima gledati gozbe i igre
sa određenim ritualima u čast uglednih pokojnika?

Za W. Lučke ja2 i K. Kromera3 scene situlske umjetnosti pred­
stavljaju profani život domaće aristokracije kod izvjesnih svečanosti. Na­
suprot tome, H. Miiller-Karpe4 i G. Kossack5 naglašavaju njihov
grobni i kultni značaj. G. Kossack pretpostavlja da figuralno ukrašeno bron­
čano posuđe sa ovim scenama treba shvatiti kao zamjenu za grobne sveča­
nosti (ekphora, prothesis). činjenica je da svi spomenici situlske umjetnosti
potječu iz grobova, dok odgovarajući nalazi iz istodobnih naselja nisu poz­
nati. A. E i b n e r6 tumači scene na figuralnim situlama kao plemenske sve­
čanosti političko-religioznog karaktera i smatra da se u motivima primjećuje
postepen preobražaj od kultnog ka profanaciji, koja završava u čisto natje­
cateljskim igrama. Pri tome se ona nadovezuje na interpretaciju O.-H.
Freya7, koji u scenama na situlama ne vidi samo jednostavne slike iz
realnog života nego jedan uzvišeni, idealno zamišljeni svijet vladajućeg sloja.
Ograničeni tematski krug sa ponavljanim scenama i motivima i prilično ujed­
načene, tako reći normirane dimenzije predmeta, daju naslutiti da su ti
objekti bili namijenjeni ritualnim potrebama. Kome na čast, na kojim mje­

2 W. Lučke u. O.-H. Frey, Die Situla in Providence (Rhode Island).
Rom.-Germ. Forsch. 26 (1962), 48 ss.

3 K. Kromer, Situla 20/21 (1980), 225 ss.
4 H. Miiller-Karpe, Das vorgeschiclitliche Europa, (1968), 143 ss.
5 G. Kossak, Varia archaeologica (Wilhelm Unverzagt zum 70. Geburts-

tag dargebracht). Deutsche Akademie d. Wiss. zu Berlin. Schriften der Sektion fiir
Vor- und Friihgesch. 16 (1964), 96 ss. — I s t i, Grliberfelder der Hallstattzeit an
Main und Frankischer Saale. Material. z. Bayer. Vorgesch. 24 (1970), 160 ss.

6 A. Eibner, Darstellungsinhalte in der Kunst der Hallstattkidtur. U djelu:
Die Hallstattkultur. Symposium Steyr 1980 (Linz 1981), 261 ss.

? O.-H. Frey, Arheološki vestnik 24, 1973 (1975), 626. — isti, Festschrift
fiir Richard Pittioni zum siebzigsten Geburtstag, (1976), 584.
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stima i u koje doba su se odigravale te svečanosti, koje neki autori8 nazivaju
»praznik situla«, ostaje još uvijek otvoreno pitanje.

Kao što situlska umjetnost u jugoistočnim Alpama nije imala nikak­
vih prethodnika, tako ni poslije njenog nestanka u našim krajevima sličnih
likovnih ostvarenja ili epigonstva — ako izuzmemo scene na japodskim ka­
menim urnama — nije bilo. Ona je vrlo rano preuzeta iz venetskog kultur­
nog kruga; kod nas se dalje samostalno razvijala i otprilike nakon dva
stoljeća odjednom nestala. Zbog čega je tako brzo nestala, još nismo u
stanju objasniti. Da li su to bili promijenjeni pogrebni rituali na osnovu
neke nove religije ili nove vrijednosne predstave? Ili su to bile nove struk­
ture vlasti, koje su namjerno srušile staru, tradicijom bogatu plemensku
zajednicu sa vojničkom aristokracijom na čelu? Nije li možda taj prijelom
posljedica Kelta i njihove premoći? Sve su to pitanja na koja mi danas
još ne možemo dati jasan odgovor. Preskromni su još podaci iz 4. stolj.
pr. n. e. kad je izvršen taj prijelom, koji u materijalnoj ostavštini znači kraj
halštatske kulture i prijelaz u latensko doba.

Sto godina je prošlo (kao prva je otkrivena čuvena situla na Vačama
godine 1882) otkako su pronađeni prvi situlski spomenici na našem tlu. Do
danas je iskopano još mnogo predmeta tog halštatskog umjetničkog obrta.
Tijekom vremena oni su doživjeli veoma različite, ponekad i sasvim suprot­
ne interpretacije. Prvi koji se kod nas posvetio proučavanju situlske umjet­
nosti i objavio prve studije o najvažnijim objektima tog fenomena — po­
jasne ploče i posude — bio je F. S tare9. U njima je dao kulturnohisto-
rijsku analizu i stilsko-kritičnu ocjenu tog likovnog stvaranja. Stare je
objavio prvu studiju o svim prethistorijskim metalnim posudama u Slove­
niji sa posebnim obzirom na situlsku umjetnost10. Prerana smrt spriječila
je nastavak njegovog istraživanja na polju prethistorijske umjetnosti i obja­
vu daljih radova o problematici halštatske umjetnosti uopće. Stareova kri­
tična analiza situlskog stila bila je temelj za proučavanje prethistorijske
toreutike kod nas. Njegove su teze kasnije prihvaćene od strane više istra­
živača i dalje razvijane. Sličan pregled brončanog posuđa u Istri objavio je
J. Mladin11. Nove aspekte i podstreke o problemima situlske umjetnosti
dala je međunarodna izložba situlske umjetnosti godine 1961/62. u Padovi,
Ljubljani i Beču12. Ubrzo iza te izložbe izašle su dvije temeljne publikacije
o cjelokupnoj problematici situlske umjetnosti autora W. Luckeja13 14 i O. H.
FreyaH. Na velikoj izložbi o halštatskoj kulturi godine 1980. u Steyru15
bila je prikazana i tehnika ovog kulturnog perioda. Suvremenim kopijama
alata i materijala, na izložbi je zorno demonstrirano kako su u halštatsko 

8 K. K r o m e r, Situla 20/21 (1980) 225 ss. — J. K a s t e 1 i c, Umetnost sitni,
(Beograd—Ljubljana 1965), XVIII.

9 F. Stare, Arheološki vestnik 3, 1952, 173 ss. — isti, Zbornik filozofske
fakultete 2 (1955), 103 ss.

10 F. Štarč, Zbornik filozofske fakultete 2 (1955), 103 ss.
11 J. Mladin, Diadora 7, 1974, 35 ss.
12 Katalozi: Mostra dell’arte delle situle dal Po al Danubio (Padova 1961).

— Umetnost alpskih Uirov in Venetov (Ljubljana 1962). — Situlenkunst zwischen
Po und Donau (Wien 1962).

13 W. Lučke u. O.-H. Frey, Die Situla in Providence (Rhode Island).
Rbm.-Germ. Forsch. 26 (1962).

14 O.-H. Frey, Die Entstehnng der Situlenkunst. Rdm.-Germ. Forsch. 31
(1969).

15 Die Hallstattkultur. Friihform europaischer Einheit (Steyr 1980).
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doba izrađivali različite oblike i predmete od drveta i metala, među njima
i toreutički postupak kod izrađivanja i ukrašavanja situla16.

U posljednje vrijeme je S. Gabrovec17 sažeto predstavio nekoliko
aktualnih problema situlske umjetnosti. Autor zastupa mišljenje da situlska
umjetnost ne izražava samo novo shvaćanje umjetnosti u jugoistočnoalpskom
prostoru nego i — barem djelomično — nove kultne i vrijednosne predstave.
Time ova umjetnost pokazuje da je do susreta nosilaca jugoistočnoalpske
halštatske kulture sa mediteranskim svijetom došlo veoma rano i intenzivno.
To se primjećuje ne samo u preuzimanju materijalne kulture i vanjskog
umjetničkog izraza juga nego osobito u vrijednosnim predstavama i duhov­
noj svijesti halštatskih ljudi, iako oni helenski mitološki način mišljenja
još nisu mogli potpuno preuzeti i dalje razviti.

U analizi stila i forme toreutičkih radova razlikujemo tri razvojna
stupnja situlske umjetnosti na našem prostoru, koji se djelomično krono­
loški poklapaju:

1. Najranija djela u takozvanom »orijentalizirajućem« stilu, koja su
nastala pod izravnim uplivom estenskog kruga. O.-H. Frey pri tom razlikuje
još jednu stariju fazu (poklopci iz Stične, Mosta na Soči i Nezakcija, frag­
ment šljema iz Magdalenske gore) i mlađu fazu (pojasne ploče iz Vača
/kompozicija sa zečevima/ i Magdalenske gore /krilate životinje/). Fantas­
tične krilate životinje, panterama slične zvijeri i stilizirani biljni motivi
karakteristični su za ovaj stupanj.

2. U sljedeću fazu ubrajamo najznačajnija djela koja su nastala u
domaćim radionicama i koja se smatraju vrhunskim proizvodima istočno-
alpske toreutike. U tu grupu spadaju situle iz Vača, Magdalenske gore, Do-
lenjskih Toplica i ulomci situla iz Nezakcija, grob 12, kao i pojasne ploče
iz Brezja, Vača (dvoboj konjanika) i Magdalenske gore (boksački dvoboj).
Karakteristične za ovu skupinu su situle sa realističnim scenama koje u
više zona (tri ili četiri) pripovijedaju o svečanim događajima halštatskih
aristokrata.

3. U posljednju fazu spadaju kasni primjerci čiji stil je F. Stare
označio kao »ornamentalni realizam«. Na situlama tog stupnja javlja se samo
jedan figuralni friz. Na njemu su uglavnom predstavljene rogate životinje
(Cervidae) u hodu, koje su uokvirene vrlo stiliziranim biljnim, odnosno cvjet­
nim motivom. U tu grupu ulaze situle iz Novog Mesta, Valične vaši, Vača
(Oxford) i Nezakcija.

Situlska umjetnost kod nas traje od kraja 7. do prve polovine 4. sto­
ljeća prije n. e. Najstarija djela jasno pokazuju direktan upliv iz estenskog
kruga sa motivima orijentalizirajućeg stila. Slijede najznačajnija djela situl­
ske umjetnosti koja su nastala u 6. i na prijelomu u 5. stoljeće. Spomenici
iz tog vremena u svojoj scenskoj kompoziciji predstavljaju domaće sveča­
nosti sa svim autentičnim manifestacijama (naoružanje, nošnja, oblik po­
suđa, namještaj). Pojedini događaji nisu samo ispričani nego imaju čak i 

16 H. Drescher, Zur Technik der Hallstattzeit. U djelu: Die Hallstatt-
kultur. Fruhform europaischer Einheit (Stevr 1980), 54 ss.

17 S. Gabrovec, Traditiones 5—6, 1976—1977 (1979), 115 ss. — isti, Der
Beginn der Hallstattkidtur imd der Osten. U djelu: Die Hallstattkultur. Fruhform
europaischer Einheit (Stevr 1980), 46 s., 51 s. — isti, Alcutii problemi attiiali
dell'arte delle situle. U djelu: Este e la civilth paleoveneta a cento anni delle
prime scoperte (Firenze 1980), 143 ss.
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dramatične akcente (na primjer, dvoboj konjanika na pojasnoj ploči iz
Vača). U drugoj polovini 5. stoljeća brzo opada stvaralačka moć halštatskih
toreutičara. Oni se i dalje pridržavaju tradicionalne forme i tehničke izrade,
dok se likovni sadržaj sve više reducira na simboličnu dekorativnost u jed­
noj figuralnoj zoni. Vrlo stilizirani biljni ukrasi uokviravaju samo još jedan
jedini figuralni friz, koji je svoj narativni sadržaj izgubio u korist deko­
rativne linearnosti. Pri kraju 5. stoljeća i u početku 4. stoljeća nastali su
posljednji primjerci ove umjetnosti. Ostvarenja iz ovog vremena očito zao­
staju u stilu, sadržaju i umjetničkom izrazu za prethodnim majstorskim
djelima. Halštatska kultura nije bila više u stanju napraviti korak ka racio­
nalnom mišljenju, učiniti prijelaz u historijski svijet po uzoru sredozemnih
zemalja.

Već je J. Kastelic18 naglasio da je situlski stil u svojoj osnovnoj
koncepciji i u svom umjetničkom htijenju tipično arhajski, pri čemu je patri­
jarhalni plemenski sistem odigrao bitnu ulogu. U to su vrijeme, doduše,
postojala velika naselja — tu mislimo na dobro utvrđene gradine — ali
o gradovima u klasičnom antičkom smislu ne možemo govoriti. Zbog toga
i ne dolazi do izražaja tendencija ka demokratizaciji života, tj. ne dolazi
do konsekventnog realizma i nema prijelaza od vezane arhaike do slobodne
klasike.

Stilske karakteristike i motivi na spomenicima situlske umjetnosti u
našim krajevima ukazuju na to da su ti radovi nastali u radionicama do­
maćih majstora. »Slovensko-istarska« grupa toreutičkih radova razlikuje se
od italske i tirolske grupe19, pa je, prema tome, autohtona. Jedinu iznimku
predstavljaju najstariji primjerci koji su izrađeni u orijentalizirajućem stilu
i koji su došli u naše krajeve bilo kao import bilo da su ih na našem tlu
izradili putujući majstori iz estenskog kruga. Naručioci toreutičkih umjet­
ničkih proizvoda bili su domaći aristokrati u čijim oblastima su, po svoj
prilici, djelovale i radionice. Ostaje još uvijek otvoreno pitanje da li su
radionice, odnosno majstori radili stalno na jednom mjestu ili su to bili
putujući majstori koji su se selili od jednog centra do drugog i ispunjavali
narudžbe pojedinih aristokrata. A. Stipčević20 misli

»... da su brončane situle i pasne spone izrađivane na ilirskom tlu, a da
ikonografski sadržaj scena što se na njima nalaze u većini slučajeva ne
odražava život sredine u kojoj su ti prikazi nastali, dolazimo do jedino
mogućeg objašnjenja, a to je da su majstori što su izrađivali figuralne
prikaze na metalnim predmetima to radili na ilirskom tlu, ali da nisu bili
domaći ljudi, nego stranci koji su kao putujući majstori dolazili među
Ilire i tu radili u službi obogaćenog sloja ilirske aristokracije.«

Ako su stvarno postojale stalne radionice, računamo da su na našem
području u halštatsko doba radile barem tri radionice situlskih predmeta:
jedna u Nezakciju, druga na Magdalenskoj gori i treća na Vačama, što je
za posljednje dvije već pretpostavio F. Starč21. Eventualna četvrta radio­

18 U katalogu: Umetnost alpskih Ilirov in Venetov (Ljubljana 1962) 38.
19 L. Z e m m e r-P1 an k, Situlenkunst in Tirol. Verbffentl. d. Tiroler Lan-

desmuseums Ferdinandeum 56, 1976, 289 ss.
20 A. Stipčević, Iliri, (1974), 196 s.
21 F. Starč, Zbornik filozofske fakultete 2 (1955), 190.
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nica, koja je radila oko godine 400. pr. n. e. i u kojoj su nastali najmlađi
primjerci figuralnih situla, radila je možda u Novom Mostu22.

Situlska umjetnost bitan je sastavni dio istočnoalpske halštatske kul­
ture i važan doprinos stanovnika našeg prostora duhovnoj kulturi konti­
nentalne Evrope na pragu protohistorijskog vremena na rubu mediteranskih
visokih kultura. Svojim figurativnim prikazima djela situlske umjetnosti
predstavljaju specifično kulturno blago jugoistočnoalpske regije kojim su
nam njeni tvorci prikazali svečane ritualne događaje halštatskih aristokrata.
Predstave na situlama i pojasnim pločama, pored toga, prvorazredni su
kulturnohistorijski izvori za proučavanje i tumačenje halštatskog plemstva
i njegovog načina života. One nam u neku ruku nadomještaju pisane izvore
halštatskog doba. Svojim slikovnim prikazom ti nam spomenici govore o
»dvorskom« načinu života tadašnjih aristokrata u krugu istomišljenika i
jednakih po položaju. Zbog toga bismo smjeli situlsku umjetnost s pravom
označiti kao »dvorsku umjetnost« halštatskog doba u jugoistočnim Alpama.

U usporedbi sa istodobnim umjetničkim djelima u Grčkoj i Italiji,
spomenici situlske umjetnosti su veoma skromni i djeluju »barbarski« naiv­
no. Ovdje prethistorijske misaone kategorije, vezane za konzervativnu ple­
mensku tradiciju, tamo nove vrijednosne predstave, drugačija mjerila i viši
način mišljenja koji znači prijelaz u historiju. Ovdje kanonizirana produkcija
prethistorijskih obrtnika i »dvorskih kroničara«, tamo slobodno razvijanje
umjetnosti i svjesno stvaranje umjetničkih djela — to je bila ona sudbo­
nosna duhovna barijera koju halštatsko društvo u Istočnim Alpama nije
bilo u stanju prekoračiti.

U analizi situlske umjetnosti ne smijemo ispustiti iz vida još jedan
aspekt. Broj do nas dospjelih djela situlske umjetnosti ni izdaleka ne odgo­
vara broju u starije željezno doba izrađenih objekata. Iskustva modernih
iskopavanja halštatskih grobova u našim krajevima pokazala su kako razor­
no djeluje oksidima bogata teška ilovača u Dolenjskoj ili vatra lomače u
Istri na te nježne objekte iz tankog brončanog lima. U takvim nepovoljnim
okolnostima jedino istančana zapažanja i dokumentacija na terenu, brižljiva
konzervacija nalaza još na licu mjesta i tehnički dobro opremljene radionice
mogu spasiti objekte situlske umjetnosti23. Danas možemo samo naslućivati
koliko je predmeta tog umjetničkog zanata propalo i prilikom starijih isko­
pavanja bez potrebne pažnje uništeno ili neidentificirano.

Od vremena internacionalne izložbe situlske umjetnosti i izlaska te­
meljnih publikacija Luckeja, Freya i Kastelica iskopano je više novih obje­
kata situlske umjetnosti u Sloveniji i Istri, a nekoliko njih identificirano
je u starim muzejskim fundusima. Zbog toga nam se čini umjesno te slike
davnine ponovo prizvati u našu svijest, pogotovo što njihov smisao i sadržaj
do danas još nisu potpuno razjašnjeni. Da li su realna slika društvenog
vrha koji je u halštatsko doba bio vladajući i odlučujući? Da li su, možda,
slike koje uveličavaju njihova djela ili predstave-iluzije o radostima aristo­
kratskog sloja u posmrtnom životu? Realnost ili mit? To su pitanja koja
nas u djelima situlske umjetnosti još uvijek zaokupljaju i otvaraju žive
diskusije.

22 T. Knez, Arheološki vestnik 24, 1973 (1975), 321 s.
23 O načinu i tehnici restauriranja figuralnih situla iz Novog Mesta vidi:

H.-J. Hundt, Arheološki vestnik 24, 1973 (1975), 327 ss.
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ZUSAMMENFASSUNG

SITULENKUNST IN JUGOSLAWIEN

Im Rahmen der siidostalpinen Hallstattkultur entwickelte sich ein spezi-
fisches torcutisches Kunstschaffen, das allgemein als »Situlenkunst« bezeichnet
vvird.12—14 Dieses Phanomen der vorgeschichtlichen figurativen Bildkunst aus dem
ersten Jahrtausend v. Chr. ist nicht ethnisch gebunden, sondem entwickelte
sich gleichzeitig in verschiedenen Kulturgruppen der alteren Eisenzeit im weiten
europaischen Raum vom Picenum und Bologna iiber die Poebene und das Ostal-
penmassiv bis zur Donau in Niederbsterreich und bis nach Slowenien und Istrien
(Abb. 1). Dieser vveitgespannte Bogen rund um das Caput Adriae ist die Heimat
der Situlenkunst. Fundplatze in Jugoslawien sind die siidbstlichsten Fundstellen
dieser attraktiven vorgeschichtlichen Metallobjekte. In Jugoslawien findet man
sie in drei Gebieten: in Siidslovvenien, im Soča—Tal und in Istrien (Nesactium)
(Abb. 2). Die Situlenkunst ist eine Kulturerscheinung einer bestimmten Zeitspanne
und eines bestimmten Raumes, wo die ethnischen Elemente eine untergeordnete
Rolle spielen. Fiir die hallstattzeitlichen Bewohner der Sudostalpen waren die
figurengeschmiickten Situlen bestimmt keine Kunstwerke im heutigen Sinn. Sie
dienten vielmehr als vvertvolles Trinkgeschirr bei festgelegten Riten oder Festen.
Diese Werke vorgeschichtlicher Kunstschmiede bildeten einen wesentlichen Be-
standteil der Hallstattkultur im Ostalpenraum und seinen siidlichen Randgebieten.

Motivinhalt und Darstellungsweise dieser eigenartigen Denkmalergruppe
miissen im griechischen Kunstempfinden — realistisch dargestellte Szenen in frie-
sartigem Umlauf — gesucht werden, das durch den etruskisch-venetischen Kultur-
kreis in den Ostalpenraum vermittelt wurde. Etruskische und orientalische An-
regungen und Einfliisse sind unverkennbar in den Werken der Situlenkunst. Die
reprasentativsten Werke dieses Kunsthandvverks stellen die Situlen dar, kleine,
als luxuriose Getrankebehalter bestimmte Bronzeeimer, die mit geschlossenen
figiirlichen Friesen verziert sind. Zur sog. Situlenkunst zahlen auch andere gleichar-
tig verzierte Gegenstande aus Bronzeblech wie z. B. Giirtelbleche, Dolchscheiden,
GefaPdeckel, Ohrringe, Zisten, Helme und Votivbleche. Alle Werke der Situlenkunst
sind im Grunde Gebrauchsgegenstande, die bei Festen oder feierlichen Riten ge-
braucht bzw. getragen wurden.

Aufzug der Gaste zu Ro0 und im Wagen, Zvveikampfe und musischer Wett-
streit, Treibjagd und Wagenrennen, feierlicher Umtrunk und Tanz, rituelle Opfe-
rung und erotisches Vergniigen sind Szenen, die auf Situlen und Giirtelblechen
vviederholt dargestellt wurden. Da0 der Beweggrund dieser Szenen ein bestimmtes
Fest mit feierlichem Gelage war, findet heute weitgehend Zustimmung. Die Dar-
stellungen offenbaren uns eine ausgesprochene Mannerwelt, in der die Frauen
stets eine untergeordnete, dienende Rolle spielen. Der Inhalt aller dieser Dar-
stellungen la(3t sich nicht leicht ergriinden. Es bleibt zu fragen, ob sich der
Bildinhalt auf kultische oder auf profane Handlungen bezieht? Haben \vir es mit
Szenen aus dem genieperischen Herrenleben der Oberschicht zu tun, oder miissen
wir darin Gelage und Spiele mit festgesetzten Riten zu Ehren eines hochgestellten
Toten sehen? Realitat oder Mythos?

Fiir W. Lučke2 und K. Kromer3 spiegeln die Szenen der Situlenkunst das
profane einheimische Leben der fiihrenden Schicht bei gewissen Festen wieder.
Demgegeniiber betonen H. Miiller-Karpe4 und G. Kossack5 aber ihren Grab-
und Kultcharakter. Fiir Kossack ist figurales Bronzegeschirr stellvertretend fiir
Begrabnisfeierlichkeiten (Ekphora, Prothesis) aufzufassen. Tatsachlich stammen
alle Denkmaler der Situlenkunst aus Grabem; entsprechende Funde aus gleichzeiti-
gen Wohnplatzen fehlen bisher. A. Eibner6 deutet die Szenen auf figuralen Situlen
als Stammeskultfeste mit politisch-religiosen Motiven und meint, da3 sich in
den Motiven allmahlich ein Wandel von der Kulthandlung zur Verweltlichung
vollzieht, die in reinen Wettkampfspielen ausklingt. Sie kniip'ft dabei an die Inter-
pretation von O.-H. Frey an, der in den Situlenszenen nicht einfache Lebensbilder,
sondern ein iiberhbhtes, erstrebtes und verklartes Herrenleben sieht. Zuletzt ver-
suchte S. Gabrovec,17 einige aktuelle Probleme der Situlenkunst zusammenfassend
darzulegen. Er vertritt die Meinung, die Situlenkunst verrate nicht nur eine neue
Kunstauffassung im siiddstlichen Alpenraum, sondern spiegele auch zumindest 
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teilvveise neue Kult- und Wertvorstellungen. Damit zeigt die Situlenkunst, da(3 die
Begegnung der Trager der siidostalpinen Hallstattkultur mit der mediterranen
Welt sehr fruh erfolgte und intensiv verlief. Man erkennt das nicht nur an der
Ubcmahme der materiellen Kultur und des aufteren Kunstausdruckes des Siidens,
sondern auch ganz besonders an don Wertvorstellungen und dem geistigen Be-
vvuPtsein der Hallstattleute, obvvohl sie die mythologische Denkungsart noch nicht
endgiiltig zu iibernehmen und vveiterzuentvvickeln vermochten.

So wie die siidostalpine Situlenkunst in ihrem Verbreitungsgcbiet keine
Vorganger hatte, fand sie auch nach ihrem Ableben keinen Nachhall. Sie vvurde
aus dem venetischen Kulturkreis aufgegriffen, eigenstandig gepragt und brach
nach etwa zwei Jahrhunderten plbtzlich vvieder ab. Worauf ihr plbtzliches Ver-
schvvinden zuriickzufiihren ist, la(3t sich noch nicht mit Sicherheit sagen. Waren
es veranderte Totenrituale, die in einer neuen Religion vvurzelten, oder neue
Wertvorstellungen, die bewu0t das alte traditionsreiche Stammesgefuge mit he-
rausragenden Adeligen (Fiirsten) zerstorten? Ist der Abbruch mit dem Vorstofl
der Kelten und ihrer Machtstellung zu erklaren? Alles Fragen, auf die vvir noch
keine befriedigende Antvvort wissen. Zu diirftig fliejlen archaologische Quellen
aus dem 4. Jahrhundert v. Chr. in dem sich dieser Umbruch vollzogen hat.

Bei der Stil- und Formanalyse der torcutischen Werke unterscheiden vvir
drei einander folgende und teilvveise iiberschneidende Entvvicklungsstufen der
Situlenkunst in Jugoslavvien:

1. Die fruhesten Werke im sog. orientalisierenden Stil, die direkt unter dem
EinfluP des Este-Kreises entstanden sind. Gefliigelte Fabelvvesen, pantherartige
Raubtiere und stilisierte Pflanzenmotive sind kennzeichnend fiir diese Stufe. Hier-
her gehbren die Situlendeckel aus Stična, Most na Soči und aus Nesactium, das
Helmfragment von Magdalenska gora und die Giirtelbleche aus Vače (Hasen-
komposition) und Magdalenska gora (gefliigelte Tiervvesen).

2. Zur nachsten Phase zahlen die reifen Werke, die in einheimischen Werk-
statten entstanden und als Spitzenerzeugnisse der ostalpinen Toreutik gelten. Zu
dieser Gruppe gehbren die Situlen aus Vače, Magdalenska gora, Dolenjske Toplice
und Situlenfragmente aus Nesactium Grab 12, sovvie die Giirtelbleche aus Brezje,
Vače (Reiterkampf) und Magdalenska gora (Boxkampf). Charakteristisch fiir diese
Stilstufe sind Situlen mit realistischen Szenen, die in mehreren Zonen von feierli-
chen Handlungen hallstattzeitlicher Aristokraten erzahlen.

3. Die spaten Werke, von F. Starč als »omamentaler Realismus« bezeichnet.
Auf Situlen dieser Stufe ist nur ein Figurenfries dargestellt. Meist handelt es sich
um hintereinander schreitende gehbrnte Huftiere (Cervidae), die von einem stark
stilisierten Pflanzen- oder Bliitenmuster eingerahmt werden. Zu dieser Gruppe
zahlen die Situlen aus Novo mesto, Valična vas und Vače (Oxford), sovvie Si­
tulenfragmente aus Nesactium.

Die Situlenkunst dauerte in Jugoslavvien vom Ende des 7. bis zur Mitte des
4. Jahrhunderts v. Chr. Die altesten Werke zeigen unverkennbar einen direkten
EinfluP aus dem Este-Kreis mit Motiven des orientalisierenden Stils. Es folgen
die bedeutendsten Werke der Situlenkunst, die im 6. Jahrhundert und an der
Wende zum 5. Jahrhundert entstanden. Die Denkmaler dieser Zeit geben in ihren
szenischen Kompositionen das einheimische Fest mit allen seinen authentischen
Manifestationen (Bevvaffnung, Tracht, GefaSformen, Mobiliar) vvieder, manchmal
sogar dramatische Akzente vvie z. B. die Reiterkampfszene auf dem Giirtelblech
von Vače. In der zvveiten Halfte des 5. Jahrhunderts erstarrt die Schbpfungskraft
der hallstattzeitlichen Toreuten. Sie halten an der uberlieferten Form und Technik
fest, vvahrend der Bildinhalt immer mehr auf das Svmbolisch-Dekorative in einer
Figurenzone reduziert vvird, der seinen erzahlenden Inhalt vveitgehend zugunsten
einer dekorativen Linearitat verloren hat. Gegen Ende des 5. Jahrhunderts und zu
Beginn des 4. Jahrhunderts entstanden die letzten Werke dieser Kunstrichtung.
Die Schbpfungen dieser Zeit fallen jedoch im Stil und kiinstlerischen Vermbgen
gegeniiber friiheren Werken merklich ab.

Stilistische Merkmale und Motivinhalte auf Denkmiilern der Situlenkunst
aus Jugoslavvien deuten darauf hin, da9 diese Arbeiten in Werkstatten einheimi-
scher Meister entstanden sind. Die »Slovvenische« Gruppe toreutischer Werke laftt
sich deutlich von der italischen und der Tiroler Gruppe unterscheiden, ist demnačh 
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also autochthon. Eine Ausnahme bildcn die fruhcsten Werke, die entwcder ats
Importgut in den Sudostalpenraum gelangtcn oder aber von wandernden Meistern
in Slowenien gefertigt vvurden. Die Auftraggeber und Forderer des toreutischcn
Kunsthandvverks waren einheimische Adelsherren, in deren Machtbereich \vohl
auch die Werkstatten dieser Gegenstande tatig xvaren. Fraglich bleibt, ob die
Werkstatten bzw. die Meister standig seflhaft vvaren oder ob vvanderndc Meister
von einem Herrensitz zum anderen zogen und die Wiinsche der jevveiligen Auf­
traggeber erfiillten.

Die Situlenkunst ist ein fester Bestandteil der ostalpinen Hallstattkultur
und ein vvichtiger Beitrag unseres Raumes zur Kultur Kontinentaleuropas an der
Schwelle zur protohistorischen Zeit am Rande mcditerraner Hochkulturen. Mit
ihren figiirlichen Schilderungen stellen die Werke der Situlenkunst ein spezifisches
Kulturgut des siidostalpinen Raumes dar, mit dem uns ihre Schopfer die festlichen
oder rituellen Ereignisse der Hallstattaristokraten vor Augen fiihren. Die Dar-
stellungen auf đen Situlen und Giirtelblechen sind au^erdem auch eine hervorra-
gende kulturhistorische Quelle fiir die Auffassung und Deutung der hallstattzeit-
lichen Nobilitat und ihrer Lebensformen. Sie ersetzen uns gevvissermaBen die
schriftlichen Guellen der Hallstattzeit. In ihrer Bildersprache schildern sie uns
die hbfische Lebensart der hallstattzeitlichen Aristokraten im Kreise Gleichge-
sinnter und Gleichgestellter. Deshalb diirfen wir die Situlenkunst mit Redit als
»Hofkunst« der Hallstattzeit im Sudostalpenraum bezeichnen.
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