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EDITH GERSON-KIWI (Izrael)

NEUERE FORSCHUNGEN ZUR MUSIKKULTUR IM ALTEN
MESOPOTAMIEN

Mesopatamien*,  das Zweistromland zwischen Euphrat >imd Tigris,
ist eine der friihsten menschlichen Wohnstatten, die uns einen Bliok in
das Werden einer antiken Musikkultur gestatten. Hier tritt Musik aus
der vorgeschichtlichen Unendlichkeit in eine historische Perspektive, un-
terbaut durch schriftliche Quellen und archaologische Funde. Die friihsten
Schichten musilkalischer Zeugnisse deuten auf das vierte vorchristliche
Jahrtausend zuriick. Wenn wir heute aus diesen sechstausendjahringen
Komplex musikalischer Entwicklungen iiberschauen, so ergibt sich die
erstaunliche und auch paradoxale Tatsache, dass die Musikkunst sogleich
in einer hbchst vollendeten Form gegeniibertritt. Paradox darum, weil
wir nicht, wie anzunehmen ware, mit diesen friihsten Menschheitsstufen
hier eine friihe, dass heisst »primitive« Musizierstufe gleichsetzen kbn-
nen. Eher kbnten wir uns aus unserer eigenen Gegenwart, aus dem
lebendigen Orient einen gewissen Aufschluss iiber Stil und Auffuhruns-
praxis in jenen entlegenen Jahrtausenden, geben, unter der Voraus-
setzung, das die Beharrungskraft und das melodische Dedachtnis der
Orientmenschen keine stilfremden tonalen Neurung zuliess. So kdnnt
man, unter giinstigen Voraussetzungen, in den heutigen Volkstraditionen
im Iraq, Kurdestan, Persien oder Syrien noch Reste einer antiken, ja
sogar prahistorischen Musikubung entdeoken, als Enganzung zu den
archaologischen Zeugen aus dem alten Zvveistromland. Doch ist es noch
nicht lange her, (dass die musikalische Altertumforschung — und mit
ihr auch die Musik der Bibel — ein gehiitetes Geheimnis weniger Theo-
logen und Linguisten war. Brst als die moderne Archaologie den Blick-
kreis gevvaltig erweiterte und Babylons Tempel, Palaste, Bibliotheken
und Prunkgraber wieder aus dem Schut erstanden, \vurde das Interesse
weiter Kreise gevveckt, vvissen'schaftliche Nachbar-Disziplinen begannen,
das Bild zu erganzen. Als nun auch die alten und neuen Menschen
dieses Erdstriches geschichtlich wie antropologisch untersucht vvurden,
begannen endlich Kultur und Wissenschaft der Leute von Ur, Sumer,
Babylon und Assyrien aus ihrer ehrwurdigen Versteinerung zu envachen.

* This study on the music of Mesopotamia is a corrected (and somevvhat
enlarged) edition of an article published in »Storia Universale della Mušica«, a
cura di G. Calcndoli e R. Pierce. A. Mondatori editore, Verona—Milano, 1982. In
italian language.
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Es war, als ob die Steine selbst anfingen zu reden, mythische
Gestalten und ihre Schioksale riiokten in imheimliche Nahe, und ilire
Lebens- und Denkweise, ihr Dichten und auch ilir Singen vvurden wie-
der gegenvvartig. Der langst totgeglaubte Lebensbezug der heutigen west
— asiatischen Volker zu ihrer altesten Vergangenheit wurde vvieder
greifbar, wie in Literatur und bildender Kunst, so auch in der Musik.
Ihr Musizieren, heute und hier, hat bereits den Rang einer Art Dokumen-
tation erlangt, \velche bei giinstigen Umstanden die sparlichen Zeug-
nisse in ungeahnter Weise erganzen kann. So mag uns das Instrumenten-
spiel oder die eigentiimliche Intonation ihrer Gesange, dank ihrer sta-
tischen Natur, den Schliissel zu manchen verschiitteten Schatzen geben.

Unsem heutigen Musikforschern, im Verein mit den besten Ar-
chaologen und Assyriologen galt es, das Unglaubliche glaubhaft zu ma-
chen, namlich dass beim ersten Dammern der Menschheitsgeschichte die
Musik bereits zu einer musiikalischen Wissenschaft gediehen war, unter
Einschluss ivichtiger physikalischer Werte, sowie melodischer Bevvegun-
gen. Diese sind seither zum festen Bestand aller musikalischen Grund-
begriffe gevvorden. Tonsysteme, Instrumentenbau, Konsonanzbegriff, Ton-
schrift, Interwall-Lehre, Musikanschauung und Aesthetik, Auffiihrungs-
praxis und sogar ein so modernes Gebiet wie die soziologische Ordnung
des Musikerstandes — dies alles und mehr finden wir in jenen altesten
Menschheitsepochen vorgebildet. Bei alledem diirfen wir nicht zu ein-
seitig auf die archaologisch erhaltenen Reste des alten Ostens bliaken:
was uns erhalten ist, sind ziveifellos Spitzen und offizielle Seiten der
jeweiligen Musikkulturen; dazu liefen noch mancherlei Unterstrome
einher, volkstumlicher und hybrider Art, entsprechend den Volkstra-
ditionen der sich ablbserden Dynastien. Es ist gerade die Gleichzeitig-
keit verschiedens'ter Entwicklugsstufen — fremder wie eigener —, die
das musikalische Bild des alten Ostens so labyrinthhaft machen.

Die Musik aus Sumer, Ur, Babylon (Akkadien) sowie diejenige
der ndrdlichen »Bergvolker« (Kassiten, Hethiter, etc.) ist in kurzer
Uebersicht am besten als ein Ganzes zu fassen, obwohl man sie der
geschichtlichen Abfolge nach mehrere grosse Phasen aufteilen kann,
doch ohne Anspruch auf Endgultigkeit:

1) die Sumerische Periode . . . ca. 3500—3040
2) die Babylonische (Akkadische, semitische)

Dynastie ca. 2040—1750
Diese lebte mit den vor-semitischen Sumerern in einer Art Sym-

biose, die sogar durch den Einfall der Kassiter nicht zerstort wurde.
Sumerisch erhielt sich besonders im musiikalischen Ritual.

3) Die Assyrische Periode ca. 1160— 612
und ihre Herrschaft iiber Nord-Mesopotamien (ebenfals Semiten). Die
assyrische Hegemonie bringt das Land zu grossartiger Kulturbliite. 650
Sieg iiber die Iranischen Elamiter, geht dann aber mit dem Fali von
Niniveh (612) zugrunde.

Danach Nachbliite der Babylonier  612—538 B.C.
die aber schon nach kaum einem Jahrhundert der Persischen Grossmacht 
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2800—2370 B. C.
2370—2110 „
2110—2000 „
2000—1600 „
1600—1350 „
1350—1000 „
1000— 612 „
612— 539 „
539— 330 „
330— 250 „

250 B. C.—230 A. D.

1 Sir L. W o o 1 c y, Ur Excavations II, 'The Royal Cemetery’, Oxford, 1934.
— id.: ’Sounds Jrom Silence', Record-Album, Bit Enki Publications, Berkeley,

2 Joan Rimmer, Ancicnt Musical Instruments of Westem Asia in the
British Muscum. London, 1969.

3 Wilhelm S t auder, Die Harfen und Lciern Vorderasicns in babyloni-
scher und assyrischer Zeit. Frankfurt a/M, 1961.

id.: »Mesopotamia«, in: The New Grovc's Dictionary of Music and Musicians,
vol. 12. pp. 196—201 London, 1980.

hat vveichen miissen, \velche schliesslich nach idem Fali van Suša (durch
Alexander) dem Griechischen Weltreich anheimfallt (586—538) B.C.E.)

Hier isit ein gevvisser Abschluss erreicht, Abschluss eines ca.
3000-jahrigen Zeitraums — der leider noch nicht gleichmassig erforscht
ist. Was danach anzureihen ist, z. B. die Darstellung des Orchesters des
Kbnigs Nebukadnezzar im Buch Daniel III: 5/7/10/15, steht bereits stark
unter graco-syrischen Einflussen (167 B.C.).

Die Kenntnis der einzelnen mesopotamischen Perioden samt ihrer
musikalischen Relikte ist uns erst in neuerer Zeit auf grund der gross-
angelegten archaologischen Ausgrabungcn moglich gevvorden, angefan-
gen von den friihen Entdeckungen vor ca. 100 Jahren in drei Orten in
der Nahe von Mossul: Nimrod, Khorsabad und iKuyunik (= Niniveh)
bis zu den neueren Ausgrabungen in Ur und Dura Europos. Insbeson-
dere haben die Ausgrabungen in Ur ein hbchst vvertvolles Quellen-Ma-
terial zur Musik zu Tage befordert. Die hier angegebene Periodisierung
stammt von Leonard Woolley,1 dem grossen Archaologen und Entdecker
der Konigsgraber von Ur, im Sumerischen Stid-Mesopotamien, deren
Ausgrabungen auch einige aktuelle Musik-Instrumente erschlossen hat.

Als Zeiten-Kalender ist sie nur fiir die Zeit seiner archaologischen
Arbeiten anvvendbar. Zur leichteren Orientierung folge hier auch die
neueste ikurzgefasste Chronologie, wie von Jean Rimmer1 2 in ihrer Publi-
kation von 1969 angegeben und auch von Wilhelm Stauder3 ange-
nommen, obwohl mit wieder neuen Anderungen versehen. Die Jahres-
zahlen sind auch hier nicht absolut, sondern geben oft nur die archaolo­
gischen Arbeitsepochen an:

Early Dynastic period I—III
Akkadian period .
Third Dynasty of Ur .
Old Babylonian period
Kassite period
Middle Assyrian period
Assyrian Empire period .
Neo-Babylonian period
Achaemenid Persian period
Hellenistic period
Parthian period .
Wie bereits angedeutet, war der Ertrag der Ausgrabugsarbeiten

von Ur, im siidlichen Zweistromland der Sumerer (c. 2500) iiber alles
Ervvarten reich an realen Gegenstanden der hdfischen Musikkultur.
Sir L. Wooley, der im Auftrag des British Museum und des Universitats
Museums von Pennsylvania arbeitete, hatte i. J. 1927 die Graberstatte 
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von Ur entdeckt, darunter die kostbare Grabkammer der Konigin Pu-abi
(oder Schub-ad), die die Massengraber ihres gesammten Hofstaates ent-
hielt, mitsamt der Musiker und den weiblichen Lyristen. Nicht vveniger
als neun Leiern — oder vielmehr ihre Ueberreste — wurden in Ur ge-
funden, erkenntlich nur an den Gold- und Silber- Einfassungen, dem
mytischen Stierkopf, geschmiickt mit Lapis 1/2 Lazuli-Steinchen. — Es
reicht allerdings nicht, hieraus eine Kontinuitat der musikgeschicht-
lichen Entwioklungen zu konstruiren. Doch lasst sich Einiges aus ver-
schiedenen Guellen zusammentragen, insbesondere zur Kunst der su-
merisch-babylonischen Instrumentalmusik, das uns hilft, den roten Fa-
den der musikalischen Ereignisse aufrecht zu erhalten. Wir diirfen hier
auch daran verzichten, eine genau durchgefuhrte Instrumentenkunde
im Sinne europaischer Regeln aufzustellen, wie etwa nach der von Curt
Sachs und Moritz von Hombostel festgelegten Klassification (Idio-
phone — Membranophone — Aerophone — Chordophone, in: Zeitschrift
fiir Ethnologie 46, 1914) — es ware fernab von der Mentalitet einer
archaischen Musikiibung im 3. vorchristlichen Jahrtausend.

Es scheint ergiebiger zu sein, das Hauptinstrument der sumeri-
schen Zivilisation, namlich die Harfe mit ihren Schwesterinstrumenten
der Leiern und Lauten in den Mittelpunkt der Betrachtungen zu setzen
und von hier aus ihre wachsenden Leistungen und Gesellschaftsfunkti-
onen zu beobachten.

ZUR GENEALOGIE DER SUMERISCHEN SAITENINSTRUMENTE

Vom ende des 3. Jahrtausend (ca. 2800 BC.) sind uns die ersten
Darstellungen von Instrumenten erhalten. Eine der pictographen Schrift-
proben stellt eine kleine, mit drei Saiten bespannte Bootsharfe dar
(Sumerian ’balag’); es kbnnte fiir alle folgenden Zeiten als Grundriss
eines echten Harfeninstruments gelten, zum Unterschied von Leiern-
oder Lauten-Instrumenten. Als Grund-Material dient fiir diese Bo'ots-
oder Bogen-Harfe ein holzerner Krummstab, der so geschnitzt wird,
dass er sich an einem Ende zu einem Lbffel oder einer ovalen Schale
verbreitert, vvahrend das andere Ende als Saitenhalter dient. Die Schale
wird mit Fell, Pergament, Schlangenhaut oder einer diinnen Holzplatte
bedeokt und vvirkt als Resonanzkbrper. In anderen Fallen, d. h. in einer
\veiteren Entvvicklungsphase wird als Corpus ein Schildkrdtenpanzer
oder eine Kiirbisschale vervvendet und dem Stabende eigenstandig
aufgespiesst: hiermit wurde das Instrument ein zasammengesetztes.
Von der Schalendecke liefen die Saiten (3—6 an Zahl) im spitzen Winkel
zum andern Ende des krummen Stabs und wurden durch Holzpflocke
oder durch Knotten gespannt und eigestimmt. Diese »Luft« saiten kon-
nten natiirlich nur der ganzen Lange nach gezupft vverden, als »open
strings«; sie sind eimtbnig und von verschiedener Lange, welches die
gevvblbte Fliigelform schuf.

Die Stimmung der Saiten war nicht konstant, sondern konnte
je nach Bedarf eine individuelle Einstimmung erhalten, entsprechend
der melodischen Art, oder der »Modalitat« der Gesange.
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Der Krummstab als Baugeriist der sumerisch-babylonischen Sai-
teninstrumente entvvickelte mehrere Varianten: boi leichter Krummung
wurden die Umrisse der Harfe langer und schlanker, und als Haltung
vvurde von den Musikern die horizontale bevorzugt. Bei starker Krum­
mung, bei nahezu rechtem Winkel zvvischen Bootskorpus und Saiten-
halter vvurde die vertikale Haltung bevorzugt. Boat's — oder Bogen-
harfen, mit ihrem leisen Ton, haben nicht ihren Weg nach Europa
gefundcn.

Eine vveitere Phase der Entvvicklung fiihrt zur Winkelharfc \vo
Resonator und Stabende in zwei Teilen gebaut sind und im rechetn
Winkel miteinander verbunden sind. Auch dieser Typ ist uns aus Meso-
potamien in zwei Varianten bekannt: a) in vertikaler Haltung mit
aufrecht stehendem Resonanzkdrper, und dann mit beidcn Handen
gezupft, b) in horizontaler Haltung, und dann mit einem Plektron ge-
spielt. Diese letztere Spiekveise ist lange nicht richtig erkannt vvorden.
Hier hat uns wie so oft, Prof. Curt Sachs auf den richtigen Pfad ge-
fiihrt: Wie er bei heutigen Harfenisten aus Nubia beobachtete, dient
das grosse Plektron nicht zum Zupfen einzelner Melodietone, sondern
streicht unterschiedslos iiber alle Saiten im echten »arpeggiando«, wah-
rend die Finger der linken Hand unterhalb der Saiten diejenigen
abdampfen, die nicht erklingen sollen.4

Ungleich der Bogenharfe, hat die Winkelharfe auf ihren Wande-
rungen Europa erreicht und dort (— besonders in Irland —) eine ncue
Entvvicklung begonnen. Der Winkel-Konstruktion tvar es nun moglich
Anzahl und Spannung der Saiten betrachtlich zu erhohen.

Eine vveitere Neuerung aus europaischer Sicht tvar die Hizu-
fiigung der sogenannten Baronstange, die das hohe Dreieck der Har-
fensaitcn nun ganz verschloss und damit den Widerstand gegen grds-
sere Saitenzahl und -Spanung erhohen half.

Oricntalische Winkelharfen, unbekummert um Akkordik und
Harmoniespiel, sind durch alle Zeiten ohne Baronstange geblieben. —
Beide Varianten der Spiehveise der 'balag' — Harfen sind auf dem
bekannten Relief der Hofkapelle von Suša (ca. 661 B. C.) zu beobachten.
Dieses Bas-Relief (Br. Mus.) ist eine der hervorragendsten ikonograp-
hischen Ouellen aus dem assyrischen Zeitraum, zur Regierungszeit des
Konigs Aschur-bani-pal (668—626 B. C.). Es vvurde in Nineveh gefunden
und zeigt mit fast photografischer Genauigkeit dio Musik-Prozession
der Elamiter Orchestor-Musiker (aus Persien), einschliesslich eines Fra-
uen- und Kinderchors. Nach dieser Darstellung scheint es, das die ver-
tikalen Harfen die eigentlichen Melodie-produzierenden Instrumente
waren, vvarend die horizontalen Harfen sich darauf beschrankten, eine
Art Bordun-Akkord in orchestraler Vervielfachung zu erzeugen, wie es
noch in der heutigen indisch-, persisch und arabischen Kammermusik
iiblich ist. Trotz des reichen Guellen-Materials bleibt unser Wissen im
Mutmasslichen stecken. Es ist zu hoffen, dass die neueren Arbeiten
zur Assyriologie, vor allem aber die umfassenden Studien des fruh vcr-
storbenen Hans Hickmann (s. Bibl.) zur alt-agiptischen Musikkultur 

4 cf.: C. Sachs, The History of Musical Instruments, N. Yv 1940, p. 132.

33



neues Licht auf die zahlreichen Wechselbeziehungen vverfen vverden,
die sich in dem vveiten Raum des alten Orients verfolgen lassen. Die
Harfe hat, wie kaum ein anderes Instrument, an diesen Wanderungen
und Wandlungen teilgenommen und Residuen an vielen Kreuzpunkten
der alten Kulturen hinterlassen.

Trotz der grossartigen Entvvicklung, die die Harfen-Instrumente
im alten Aegypten nahmen, ist ihr Ursprung zvveifellos in der sumeri-
schen Kultur zu suchen. Israel bildet das Durchgangsland. Die Rolle
der Harfen in gevvissen Epochen der biblischen Geschichte ist nur als
Resultante aus dem Ganzen des grossen Kulterausgleiches zu begreifen
und in Gemeinsamkeit mit dem vvichtigsten Schvvester-Instrument der
Harfe, dem Kinnor, oder Lyra, Kithara, darzustellen.

Der Kinnor (hebr. ’Nebel'), die ihrerseits auf den Krummstab
oder »Musikbogen« zuriickgeht. Kinnor ist das erste ervvahnte Musikin-
strument der Bibel (Gen. 4:21), gleichzeitig auch das meist ervvahnte
(42 mal) uns erscheint in der griechischen (Septuaginta-) Uebersetzung
als Lyra, oder Kithara. Ihre Grundform vvar identisch mit derjenigen
der Bootsharfe in ihrer vertikalen Haltung. Doch auf der Suche nach
einem Hilfsmittel, den Saitendruck besser zu tragen, kam mann auf
die Idee, gegeniiber den einen Saiten-Arm einen zvveiten extra-Arm auf
der Resonanzdecke aufzubauen und beide Jocharme durch eine Quer-
stange zu verbinden, die numher als Saitenhalter diente, meist fiir
5—7 Saiten, die jetzt von einer auf der Resonanzdecke befestigten
Querleiste strahlenfdrming zur Jochstange gefiihrt vurden. Sie konnten
entvveder durch kleine Holzpflbckchen oder durch Kordeln gespannt
und befestigt vverden. Das Instrument bildete numher ein unregelmas-
siges Trapezoid, und da die Saiten von fast gleicher Lange sind, mus-
sten sie verschiedene Dicke haben, um verschiedene Tonhohen zu erzie-
len, ahnlich vvie auf der modernen Geige, deren einer Urahn die Lyra-
Kithara ist. Noch fiir lange Zeit vvar man in mythologischen Vorstel-
lungen verfangen. Der Stier-Gott verdrangte die urspriingliche Ldffel-
oder Schalenform der Resonators. Die Umrisse seines machtigen Kor-
pers, stark stilisiert vervvandeln sich langsam in eine grosse, flache
Kastenform, sein edler Stierkopf (-der auch das hebraische Alphabet
erdffnet-) schaut am Fuss des einen Jocharms gebieterisch-ritualistisch
heraus.

Die Leier (Lyra) ist eine der eigensten Schbpfungen Assyriens,
hat sich aber nur vvestlich des Zvveistromlandes verbreitet, vvahrend
die Harfe bis nach Ostturkestan, Siam und Cambodia vordrang. Es ist
die Lyra (— und nicht die Harfe —), die zum zentralen Musikinstrument
des antiken Israel sovvie anderer semitischer Nachbarstamme gevvor-
den ist. Von hieraus vvurde die Lyra ebenso in das aegyptische, koptische
und aetiopische Reich hineingetragen, vvie auch in die Syrischen Nord-
provinzen und von dort aus vvestvvarts in das Zentrum Hellas. Die
gbttlich-apollinische Kithara Griechenlands ist somit nichts anderes
als der syrisch-aramaeische Lyra-Kinnor, — iibernommen ohne vvesen-
tliche Aenderungen, jedoch im Laufe der Generationen vveiter verfeinert
durch edles Kunsthandvverk griechischer Meister. Die viel zitierte »Da- 
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vidsharfe« wie auch dic »Apollinische Harfe« warcn also weder Harfen,
noch Zithern, Geigen oder Lauten, sondern zeitgendssische Typen der
Leier oder Kithara.

Es sei hier noch kurz eines dritten Derivats der Ur-Harfe gedacht.
Das Instrument \vird in den Psalmen 33:2, 92:4, und 144:9 als 'Assor'
(hebr. : zehn) bezeichnet. Nach neueren Darstellungen (Sachs op. cit.
117) seheint der ’Assor keine Harfe mit zehn Saiten zu sein, sondern
eine Zither, d. h. ein grosser, flacher Resonanzkasten, iiber dessen Dečke
eine grbssere Zahl von Saiten laufen. In Ps. 92:4 wird der 'Assor selb-
standig neben Harfe und Leier envahnt. Trapezoide Zithern dieser
Art waren weder in Agypten, noch in Babel oder Jerusalem im Gebrauch,
dagegen in Phonizien. Es ist ganz gut mbglich, dass diese phbnizische
Zither, zusammen mit der phonizischen Oboen-Schalmei von jiidischen
Musikern ubernommen \vurde.

Eine schbne phbnizische Elfenbein-Schnitzrei auf dem Fragment
einer tkleinen pyxis (Biichse) zeigt zwei (oder mehr?) rechteckige Zithern,
von Musikern wahrend einer Prozession gespielt (see J. Rimer, op. cit.,
plate VII), 8th cent. B. C.

Im Mittelalter vvurde der ’Assor als »Psalterium Decachordum«
bezeichnet (so envahnt in Jerome’s Brief an Dardanus).

Hier anzuschliessen ist noch ein vveiteres Schvvestern-Instrument
der Harfen und Leiern: es ist die Familie der Lauten, die ebenfalls
zu den edelsten Zeugen des Saitenspiels im alten Orient gehbren. Der
Ursprung von Harfe und Laute lag anfangs nahe beieinander: beiden
diente ein Štab mit eingebauter oder angebauter Schale als Geriist.
Die Unterschiedlichkeiten zwischen Harfen und Lauten ergaben sich
nur durch den 'krummen oder geraden Verlauf des »Lbffelstiels«: Als
Krummstab schuf er, wie wir sahen, das Geriist der Harfe, als gerader
Štab dasjenige der Laute, — jenes altesten Typs einer Kleinlaute mit
langem Saitcnhals. Diese beiden Prototvipen sind uns gliicklichenveise
in zwei pharaonischen aktuellen Instrumenten des Neuen Reiches (15.
Jahrhundert) erhalten gebliebcn, ausgegraben in der thebanischen Ne­
kropole (s. H. Hickmann, Agypten, nrs. 97 und 100).

Durch die Kriimmung des Stabes entstanden — wic envahnt —
die Luftsaiten der Harfe, die nur ihrer ganzen Lange nach gegriffen wer-
den konnten. Beim geraden Štab jedoch verlief die Saitenspannung pa-
rallel zur Stab-Ebene, die somit zum »Griffbrett« einer abgreifbaren,
vielfaltig untcrtcilbaren Melodiesaite \vurde. — Die friihsten Bildzeugnis-
sc der Klein-Lauten fiihren uns vvieder nach Mesopotamien zuriick, in
die erste babylonische Dynastie um 1900 B. C., wo sie unter den Na-
men 'Sinnitu' (Zweisaiter) oder 'Pantur', oder durch Umstellung 'Tan-
bur’ als eine eigenc Klasse von Kleinlauten bekannt vvurden. Ihr auf-
fallendes Markmal ist der Lautenhals (Griffbrett). Dieser fiihrt zur
akustischen Verfestigung und mathematischen Bestimmbarkeit der Ton-
verhaltnisse. Die offenen Harfensaiten konnten zvvar nach einer iiber-
kommencn Konvention eingestimmt \verden, blieben aber nie genau
konstant. Nicht so dic Tonverhaltnisse auf einem Griffbrett: hier hat
jede Intervallgrbsse ihren akustischen Ort. Aeusseres Zeichen der neuen
Intcrvall-Ratio sind die Bunde, dic sich vor allem an den langhalsigen 
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Griffbrett der Kleinlauten des Orients befinden (Tanbur und Tar). In
vielen Fallen helfen sie uns, den Schliissel zum Verstandnis der mit-’
telalterlichen Modi und ihrer dnneren Struktur zu finden. Weit iiber
ihre kiinstlerischen Zwecke hinaus \vurden sie Werkzeugen des akus-
tischen Experimentierens und der musiktheoretischen Demonstration.

Bekanntlich weisen die Lauten in ihrer internen Typologie zwei
entgegengesetzte Formen auf: a) Langhalslauten mit kleinem Corpus
(Tanbur und Tar), und b) Kurzhals-Lauten mit grossen birnenfbrmigen
Corpus (al- ’Ud). Beide Typen haben ihren eigenen Verbreitungsradius:
Die zierlichen Kleinlauten gehbren dem persichen Bereich an mit seinen
alten Kulturprovinzen in den bucharischen, Kaukasischen sovvie turko-
menischen und mongolischen Landern. Der Tanbur ist ein Erbe der
mesopotamischen Antike. Dagegen ist der 'Ud, die Grosslaute mit kur-
zem Hals, eine Schbpfung des islamischen Mittelalters, im Nachzug der
griechisch-hellenistischen Musiktheorie. Der Verbreitungsradius des
'Ud zieht sich vom Irak und Syrien, der Tiirkei iiber Agypten und ganz
Nord-Africa bis nach Spanien in einem liickenlosen Bogen, macht aber
vor Persien und den iranischen Nachbarkulturen Haiti Wie vor einer
unsichbaren Mauer: arabisches Musikgefuhl lasst sich nicht ohne wei-
teres auf die iranische Musik-aesthetik adaptieren. — Eine gevvisse
Fusion der persich-arabischen Melodie-Stile, sowie der Musiktheorien
und Kosmologie-Lehren hat sich erst im Mittelalter (um 1000 A. D.)
vollzogen, mit Persien als dem alteren, gebenden Teil und mit Arabien
als dem jiingeren, rezeptiven und klassifizierenden Teil. Der Kampf um
die kiinstlerische Hegemonie ist auch heute noch nicht ausgetragen.

Zurickkehrend zum babylonisch-assyrischen Zentralland, finden
wir die Saiteninstrumente der Harfen, und Leiern und Zithern hand-
werklich veredelt und im kiinstlerischen Spiel vervollkommnet. Der
Lyra-Kinnor, auf welchem der junge David vor dem seelenkranken Saul
spielt (1 Sam. 16:16), ist ein kiinstlerisches Instrument in der Hand
eines begnadeten Musikers geworden. Der Klang der Saiten »redet« eine
Seelensprache, wird zum therapeutischen Medium. Eine neue Klangsym-
bolik waltet hier, und mit ihrem sanften Klang kann man die Seele
aus ihrer kranken Unordung erlbsen, wieder einfangen in den Welten-
Rhytmus. Sie vvaren ausersehen als Kultinstrumente in dem nun begin-
nenden Tempeldienst (Salomon um 950 B. C.). Nebel und Kinnor,
zusammen mit einer Zimbel bildeten dann auch die einzigen Instru­
mente des Tempel-Orchesters. Sie zu spielen bedurfte der Ausbildung
einer eigens dazu erzogenen Musiker-Kaste, der Leviten. So kam es
zur Griindung einer Tempel-Akademie, woriiber uns Bibel und Talmud
genauestens unterrichten. Tempel-Schulen fiir Berufsmusiker wie diese
sind aus mehreren Kulturzentren der alt-asiatischen Welt bekannt. Sie
sind durch Texte und bildliche Darstellungen fiir Agypten, Sumer,
Babylon belegt. Die Parallelen mit den Berufsschulen von Ningursu
(Lagash), von Bel (Babylon), sowie vom Tempel von Shamash (Sippur),
Enlil (Nippur) und Innini (Erech), aber auch der Kaiserlichen Palast-
schulen von China und Japan sind hbchst iiberraschend und einer beson-
deren Studie wert.

Auffallend in der Mesopotamischen Kultur ist die Nomenclature
der Musikinstrumente, der Musikgattungen, der musikalischen Formen 
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und Symbole. Zvvar fliesst die Dokumentation auf Keilschrift-Tafeln
(CuneiForm) nach hunderten und tausenden, auch in Dingen der Musik-
lehre, und dennoch bleiben viele lacunae, deran Bedeutung man schon
als sicher ansah, und die wieder erschiittert wurden. Neue Transcrip-
tionen folgten, ohne das Bild vvesentlich zu andern. Eine grosse Hilfe
kam den Assyriologen durch die multilinguale Anlage vieler Keilschrif-
ten, die neben dem alteren sumerischen Ideogramm auch den akkadisch-
chaldaischen Bergriff bringen, oft unter Hinzufiigung des Determinative
beziiglich des Materials (wie Holz, Eisen, Silber), aus dem das Objekt
gebaut wurdc, zum Beispiel:
Chant: sir (Sumer.) ... sirhu (Akkad) .. shir (Hebrevv) 
Lamentation: ersemma (Sumer) .. inhu (Akkad.) ... nehoh (Hebr)
Long-necked hite: pandur (Sumer.: = little bow; tur = little). 

(Die Silbe 'tur' ist hier als Determinative gebraucht).
Der Gebrauch der doppelt-sprachlichen Begriffslisten oder Lexika

hat sich noch vvahrend der jiingeren neo-Babylonisch-Assyrischen Perio­
de (ca. 1000—500) erhalten. Es handelt sich z. B. um die vielzitierte
Beschreibung des Orchesters im Palast des Mebunkadnezzar, wie sie
uns im Alten Testament, im Buch Daniel, III: 5/7/10/15, also viermal
beschrieben wird. Es sei daran erinnert, dass das Buch Daniel eins der
jiigsten der Bibel ist. Es wurde erst im z\veiten vorchristlichen Jahrhun-
dert geschrieben, u. z. in aramaischer Sprache, der Umgangssprache
wahrend der zvveiten Tempel-Periode. Wie wir feststellen konnten, han­
delt es sich hier nicht um neue oder Phantasie-Instrumente, sondern
um die wohl-bekannten hebraischen Bibelinstrumente, deren Namen
allerdings ins Aramaische iibertragen und im Ganzen stark grazisiert
\vurden. Es folge hier eine Gegenuberstellung der aramaischen und he­
braischen Instrumentennamen:

Aramaisch: Oarna, Mashrokita // Gatros, Sabka, Psanterin7/
Sumponia // & some

Hebraisch: Keren-Shofar, HalilZ/Kinnor, Nebcl, ’Assor//Sumponia//
Zcmara.

Es ist anzunehmen, dass sich inzvvischen die edlcn Tempelinstru-
mente der Kithara, Harfe und Zither auf dem Wege ihrer Mechanisie-
rung befanden, in der Urmvandlung zum Ganoun, und Santur, den
eigentlichen Verahnen von Čembalo, Clavichord und Klavier.

* *

Zur Soziologie des Musikerstandes: Es gab, nach assyrischen
Beschreibungen, zwei Klassen von Musikern: 1) naru = Sanger, und
2) zameru = Instrumentaliste)!, — zwei Begriffe, dio noch im modernen
Hebraisch geliiufig sind, als 'neginah' und ’semirah’.

In der babylonischen Hierarchie der Stande kommen die Musiker
gleich nach den Gottern und Konigen, selbst vor den Schreibern, d. h.
den Weisen und Funktionaren. Am assvrischen Konigshof \var der 
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Kapellmeister (’rab sammere’) im Rand des Biirgermeisters und des
Gross-Eunuchen. Beriihmt unter diesen Kapellmeistern war einer, nach
dessen Namen Tna-illi-jallak’ ein ganzes Zeitalter genannt wurde (um
1100). Zwischen den Zeremonien gaben die Musiker der Hofkapelle
offentliche Konzerte fiir das Publikum von ’Assor, wozu iibrigens auch
Musiker — meist Kriegsgefangene — aus andern Staaten engagiert
wurden. — Ein weiteres Zeichen fiir die ausserordentlich hohe Einscha-
tzung der professionellen Musiker war, dass man nach Unterwerfung
und Ausrottung ganzer Stadte nur die Musiker am Leben liess, — wie
die Musikkapelle von Suša bezeugt, die — nach Ermordung von Teum-
man, ihres Konigs von Elam — nun dem assyrischen Konig Ashurba-
nipal Gnadesuschend entgegenschreitet.

Schliesslich gibt es noch das Gebiet der babylonisch-assyrischen
Musiktheorie und Notationskunde, das nicht iibersehen werden solite.
Es handelt sich hier um die Deschiffrierung einer Keilinschrift auf
einem Tafelchen, das man in Assur, am Tigris fand und das von einem
Priester um 800 B. C. verfertigt wurde. (Berlin VAT 9307). Hierauf
war, in drei Kolonnen, eine Schbpfungslegende geschrieben: die mit-
tlere enthielt den Text in sumerischer Sprache (Gott entschied, zwei
seiner Geschdpfe zu toten, um aus ihrem Blut den Manschen zu schaf-
fen). Die rechte Kolonne bringt eine Uebersetzung des Textes ins Akka-
dische, und die linke Kolonne schliesslich bringt auf jeder Linie zwei
bis sechs Silben, deren Bedeutung bis heute fraglich bleibt. Seit dem
Funf sind inzvvischen mehr als drei Generationen vergangen. Eine gros-
se Anzahl hervorragender Assyriologen und Musikforscher haben darii-
ber ihre Ideen entwiokelt, ohne endgiiltigen Erfolg. Unter anderen ver-
suchte Prof. Gurt Sachs, auf musikethnologi'schem Wege der Losung
naher zu kommen, indem er auf heute noch lebende Ritual-Traditionen
hinwies, wie sie bei athiopischen Priestern, wie auch bei siidindischem
Weisen des Sama-Veda-Gesangs heute noch iiblich sind, zog dann aber
seinen Lbsungsversuch wieder zuriick (1941). (»Die Methode mag stim-
men, doch sind uns die konventionellen Melodie-Formeln nicht mehr
bekannt«). Dennoch ist in neuester Zeit, obwohl in anderer Weise dieser
Versuch wieder aufgenommen worden, u. z. von Dr. Marcelle Duchesne-
Guillemin: Hier werden die Ton-Silben der Keil-Inschriften nur als
Skelett einer ornamentalen Melodie angesehen, die vom Kantor zu
improvisieren ist: als Vorlage diente ein Psalmen-Rezitativ (Ps. 137),
wie noch heute von den Babylonischen Juden gesungen (nach Idelsohn).
Man kann nur bestatigen, dass die ornamentale Ausarbeitung der Vor­
lage erstaunlich ahnlich sieht, und einesubstanzielle Wendung der For-
schungen bedeuten komite.

Andere Ideen liegen einer primaren Zvveistimmigkeit zugrunde
— so ausgearbeitet von Dr. Anne Kilmer, die diese (und andere) Vor-
schlage sogar in einem Record-Album zu verwirklichen suchte. (»Sounde
from Silence«, Berkeley, 1976). Das Forschen ist auch damit noch
nicht zu einem Ende gelangt. Wie es scheint, sind wir dazu auservvahlt,
uns mit den Wissenden zu verbinden und unter Gleichgestimmten zu
suchen, wie es der Schreiber dieser Tontafel in einer kleinen Anmer-
kung enthiillt: »Das Geheimnis — lass die Eingeweihten es den Einge-
vveihten enthiillen«.
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KRATAK SADRŽAJ
NOVIJA ISTRAŽIVANJA O MUZIČKOJ KULTURI

U STAROJ MEZOPOTAMIJI

Ispitivanja zasnovana na arheološkim iskopinama i obimnim podacima pi­
sanim klinastim pismom na glinenim pločicama pronađenim u Nimrodu, Korsa-
badu, Kuvuniku i, naročito, u Uru i Dura Europosu, otkrila su građu koja seže u
četvrto tisućljeće prije nove ere i koja pruža uvid u antičku muzičku kulturu Me­
zopotamije — jedne od najstarijih ljudskih naseobina. Posmatrajući taj kompleks
muzičkog razvoja, nameće se začuđujuća činjenica da se ta muzička umjetnost
ne pojavljuje u primitivnom već visoko razvijenom vidu, sa razrađenom muzičkom
teorijom, muzičkim pismom, naukom o intervalima, o tonskim sistemima, izgra­
đenim instrumentima i muzičko-estetskim poimanjem.

U Genealogiji sumerskih žicanih instrumenata ističe se da prvi piktografski
predočeni instrumenat — malena trožična sumerska harfa (Balag’) — predstav­
lja povijen štap čiji je jedan kraj proširen u ovalnu čašku, a drugi je držač žica.
Taj osnovni tip se razvija u više varijanata: sa blaže ili jače povijenim štapom,
od izduženog vitkog oblika do gotovo pravougaonog, u okomitoj ili horizontalnoj
poziciji rezonatora. Unatoč vanrednom razvoju instrumenta harfe u starom Egip­
tu, njeno porijeklo treba tražiti u sumerskoj kulturi. Izrael predstavlja prolazno
tlo. Hebrejski Kinnor, prvi i najčešće spomenuti instrument u Bibliji, predstavlja
derivat lučne harfe. U nastojanju da se pojača otpornost luka pri zatezanju žica,
na rezonatoru se dodaje drugi držač i oba kraka se povezuju poprečnom motkom
u vidu jarma. Lira, tvorevina Asirije, širila se samo na zapad od Mezopotamije,
dočim se harfa širila na istok sve do Turkestana, Šijama i Kambodže. Treći de­
rivat Ur-harfe je citra ’Asor’. Najraniji prikaz malih leuta vodi također u Mezopo­
tamiju. Iz prvog oblika razvijaju se dva suprotna dugovrata leuta sa malenim
rezonatorom, koji pripada perzijskom području, sa kulturnim provincijama bu-
harskim, kavkaskim, turkmenskim i mongolskim, i drugi tip, kratkovrata leuta
sa kruškolikim rezonatorom, koji će se proširiti od Iraka i Sirije, Turske, preko
Egipta i čitave sjeverne Afrike, do Španije.

U Mezopotamiji je obrađen problem nomenklature muzičkih instrumenata,
muzičkih vrsta, oblika i simbola i određen visoki društveni položaj muzičara.
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