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O POIMU GENIJA KOD KANTA I SOPENHAUERA

Vlado Jovanovié®

Sazetak: Pojam genija, ukorijenjen u antickom Rimu i Gr¢koj, dodatno je afirmisan i (re)
artikulisan kroz transcedentalni idealizam Immanuela Kanta i voluntaristicku metafiziku
Artura Sopenhauera. Anticki svijet je takode anticipirao ideju genija, ali su moderni filozofi
ovom konceptu pruzili dodatnu ontolosku dubinu i epistemolosku slozenost. U antickom
svijetu, genije je bio povezan s genius loci, numinoznim entitetom vezanim za odreden to-
pos, koncept koji i danas postoji kroz ideje topofilskih duhova u arhitektonskom i estetskom
diskursu. Kant je genija posmatrao kao noumenalni fenomen koji prevazilazi empirijske spo-
sobnosti, povezan sa (ne)personalnim kreativnim ¢inom transcedentalnog subjekta. Genije je
bio entitet koji nadilazi svakodnevne kognitivne kapacitete i ontoloski je vezan za estetsku
autonomiju i teleologiju. Za Sopenhauera, genije je aperspektivno afektivno iskustvo uma,
a umjetnicko stvaranje je najblizi izraz tog stanja. Stratifikacijom socinjenija, autor istrazu-
je intrizi¢ne aporije izmedu umjetnosti, volje (Willens) i transcedentalne spoznaje, razvija-
juéi slozen konceptualni aparat za razumijevanje estetskog iskustva i njegove metafizicke
relevantnosti.

Kljuéne rije¢i: Kant, Sopenhauer, genije, umjetnost, volja, estetika

Uvod

Koncept genija sa sobom nosi intrinzi¢nu ukorijenjenost, semioticku simbo-
liku 1 genezu unutar profundne filozofijske tradicije i istorijskog nasljeda,
pri ¢emu klasi¢na njemacka filozofija predstavlja jednu od klju¢nih domena
unutar kojeg je ovaj koncept postao temeljno struktuiran, detaljno analizi-
ran 1 elaborirano razraden. Ovaj angazman nalaZze metodolosko procesuira-
nje, rigorozno identifikovanje 1 sistematsku klasifikaciju nacina na koji su
Immanuel Kant i Artur Sopenhauer epistemoloski spoznali, ontoloski defi-
nisali 1 hermeneuticki dokucili — svako na svoj na¢in — ovaj pojam genija.
Ovo podrazumijeva istrazivanje njihovih medusobnih sli¢nosti, ontoloskih
diferencija i filozofijskih kontribuiranja kroz intenzitet 1 segment eksplikacije
upotrebljivosti 1 relevantnosti takve konceptualizacije unutar “potrebujucih
znacenja” njegove teleoloSke svrsihodnosti za emergentne simbole filozof-
sko-socijalnih sistema.

" Fakultet politickih nauka Univerziteta Crne Gore. E-mail: vladosophy@gmail.com

310 Simpozij u povodu 300. obljetnice rodenja Immanuela Kanta (1724-2024)



Vlado Jovanovié: O pojmu genija u njemackoj klasicnoj filozofiji: Kant i Sopenhauer

Prije nego §to se upuStimo u detaljnu analizu pristupa, kritickog odnosa i
regulativne dijalektike o konceptu genija kod Kanta i Sopenhauera, esencijal-
no je uociti da korijeni ovih filozofski misljenih paradigma(tika) i epistemo-
loskih formulacija (do)sezu do antickih vremena. U drevnom Rimu 1 Grckoj
termin genius povezan je sa pojmom genius loci, $to implicira duh ili boZan-
ski entitet specifican za odredeni topos. Takva analogija i konfrontacija sa
savremenim modelima i paradigmama jo$ uvijek je prisutna u domenima ar-
hitekture 1 umjetnosti, gdje se Cesto razmatraju “duhovi mjesta”. Pored toga,
koncept genija je bio integralno povezan sa zaStitom i prosperitetom. Ljudi su
Cesto venerisali genija kao zaStitnika doma, zajednice i drustva, otkrivanjem
njegove uloge u ocuvanju i afirmaciji odredenih prostora i kulturnih entiteta.

Dok se moderno shvatanje, tumacenje 1 promisljanje genija fokusira i
koncentriSe na izvanrednu kreativnost i talenat, anticki svijet je genija po-
smatrao kroz prizmu izmedu ljudi i prirode, duhova i1 mjesta. Ova dvostruka
geneza koncepta genija — kao duhovnog zastitnika i izvanrednog stvarate-
lja — &ini osnovu za dalje razmatranje Kanta i Sopenhauera, ¢ija poimanja

genija reflektuju, proSiruju i svrsishodno nadograduju smisao ove tradici
Hermeneuticko-metodoloSkim pristupom, u sljede¢im istrazivackim sekci-
jama rada, istrazicemo kako su Immanuel Kant i Artur Sopenhauer 1hu

njemacke klasi¢ne filozofije interpretirali 1 oblikovali pojam genija u skladu
sa svojim filozofskim pogledima i kako su doprinijeli razvoju ove koncej
tualne matrice u filozofiji, nacinivsi intelektualni prostor da se tezi naslc
sintagme pruzi nova, moderna, drustvena i potencijalna upotrebna vrijednost.

lako smo ovim uvodnikom razisli kontekst antickog svijeta od modernih
shvatanja, dotadaSnja poimanja postavila su osnovu za razumijevanje razvit-
ka 1 razmaha koncepta kroz vjekove, ostavljajuci traga na kasnije kulture 1
filozofske tradicije, ukljucujuci njemacku filozofiju. Time se, kao krajnji me-
todoloski cilj, zacrtava ekspozicija i vrijednosni konstrukt genija u ontolosko-
epistemoloskom okviru prou¢avanja interpolacije Kanta i Sopenhauera.

U samom prelomu treba navesti da su ideje, dakako, kao sustinska nuznost
i opravdanost svake umjetni¢ke forme, i prema Kantu i prema Sopenhaueru,
duboko inkorporirane u njihovu filozofiju koja poducava o mogucénostima
covjeka 1 duha u svojim povijesnim kontekstima vremena i svijeta zivota.
Ova intenzivirana sveobuhvatna modernost nosi sa sobom jedinstvenu povi-
jesnu nadogradivost stvaralackog i filozofski kreativnog duha, dok se u nje-
govom razvoju mogucénosti interakcije samo prosiruju. Esencijalno, obliko-
vanje formi poesisa prema stvarnosti predstavlja filozofsku mo¢ introspekcije

Simpozij u povodu 300. obljetnice rodenja Immanuela Kanta (1724-2024) 311



Posebna izdanja ANUBiH CCXVIIL, OHN 50,

1 nadasve genijalno postignué¢e Immanuela Kanta, §to odrazava, anticipira i
artikuliSe teznje poetsko-filozofskog formatiranja onoga §to jeste.

Kant 1 filozofija genija

Konigzberski pregalac Immanuel Kant, u filozofskim krugovima donosi
neizbrisiv trag svojim revolucionarnim doprinosima modernoj filozofiji, a
njegova vaznost se najbolje prikazuje kroz njegovu kritiku i teoriju etike,
unoseci dubok i1 neizmjeran uticaj na filozofsku misao i razvoj epistemolo-
gije, metafizike i etike tokom 18. i 19. vijeka — do nasih dana. Pored toga, u
svom djelu Kritika moci sudenja' dao je esteticki dubiozan koncept genija,
docim se posebno njegova hipoteza, formulacija i premisa mogu studioznije
ras¢lanjivati kroz niz komplementarnih aspekata.

Kao prirodna sklonost — genijalnost, kad je prisutna u umjetnicima, daje
im pravo na izrazavanje njihovih estetskih zamisli bez posmatracevih uput-
stava, bez Sablona i bez zahtjeva za slicnost prema nekom objektu koji postoji
vec spolja. Kant isti¢e da genije nije obavezan da se potCini unaprijed postav-
ljenim pravilima ili konvencijama u umjetnosti. On ima slobodu da izrazi
svoje kreativne zamisli bez spoljnih ogranicenja.

Sintetizovanjem dubokih misli Immanuela Kanta o stvaranju umjetnickih
djela, dolazimo do iskaza i1 opservacije da se njegova promisljanja o estetici
baziraju na ideji da je umjetnost inherentno subjektivna i da se estetsko isku-
stvo ne moze skoncentrisati na objektivne kriterijume ili univerzalne norme
ljepote. Kroz segmentaciju i kvantifikaciju atributa, koji direktno apodikticki,
korelativno — jedna drugoj grade dinamizam 1 fundament sposobnosti, pret-
hodno artikulisanih u kapitalnom djelu, Kant je postavio temelje za opaza-
nje kreativnih individua u umjetnosti. Ova sposobnost genija da segmentira
1 kvantifikuje razlicite atribute u umjetnickom stvaralastvu, ¢ine¢i ih harmo-
ni¢nim 1 jedinstvenim, doprinosi bogatstvu umjetnickog izraza i inspiraciji
koju umjetnost pruza. (Kant, 2013).

'Kritika mo¢i sudenja (Critique of Judgment) treca je od tri visestruko dalekosezne filozofsko-kriticke
studije Immanuela Kanta, objavljena 1790. godine. Kao znakovit, impresivan i natprosje¢an impakt na
kasnije filozofske teorije umjetnosti i estetike, ova knjiga se smatra klasi¢nim postignu¢em u oblasti
estetike. Ona tretira problematike u estetickoj i teleologijskoj ravni, generisuéi istovremeno Kantovu
filozofsku evaluaciju o umjetnosti, prirodi i pojmu ljepote. Knjiga se sastoji iz dva osnovna aspekta:
prvi dio se suocava sa estetikom i ljepotom, dok se drugi rukovodi teleologijom u prirodnom svijetu,
pri ¢emu Kant uvodi vazne pojmove kao $to su “sud o lijepom” (judgment of taste), “genije” (genius),
“teleoloski sudovi” (teleological judgments), “estetski osjecaj” (aesthetic feeling).
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Objavljivanje Kritike moci sudenja iniciralo je 1 ozvanicilo znacajan isko-
rak, epohalnu uvertiru i povijesnu medufazu na “bojnom polju” filozofije, do-
noseci protivtezu jedne svrsishodne datosti; primjera radi, moZemo kazati da
Kant pruza rjesenje za tenziju i napetost koja se namece kao mehanicki prin-
cip — onaj princip istine koji je zamagljen i okruzen, dok se u srediStu iste te
iluzije nalazi subjekt koji ne moze pobjeci, a toj iluziji opet nikad kraja. Ipak,
kraj 18. vijeka u Njemackoj karakteriSe dubiozno stanje nespokojstva za od-
branu metafizicke ideje koje mozemo naci u filozofiji, knjizevnosti i umjet-
nosti. U tom kontekstu, Kant je bio svjedok i nosilac plodonosenja ideja koje
su iziskivale ustrojstvo, s druge strane uspostavljanje ili pak ukidanje uzvi-
Senog metafizickog poretka. Ovaj duhovno-kulturni, za “Celikom okupanu”
Evropu, moZemo kazati neuroloSko-afektivni, ali opet nekako psihosocijalni
horizont podsticao je klasi¢nu filozofiju sa prostora danaSnje kopnene mase
ka jednom, slobodno kazano, perceptivno-integrativnom preoblikovanju uni-
verzalne misli, tj. artikulisanju budnog stanja razuma, uz to podsticajnog za
Kantovu refleksiju o prirodi ljudske svijesti i njenom odnosu prema uzviSe-
nom. Ovaj metafizicki kontekst nije samo pruzio Kantu podstrek za razmati
nje prirode umjetnickog stvaralaStva, ve¢ je dublje promisljanje o uzvisenom
1 bozanskom inspirisalo njegovu viziju genija kao kanala za dubioznost takve
atmosfere krajem 18. vijeka.

Tom smislu Kant pruza novu vrijednost, zbore¢i “s punim pravom bi ti
balo nazvati umjetno$¢u samo proizvodenje putem slobode, to jest putem
slobodne volje koja svoje radnje zasniva na umu” (Kant, 2013: 199). Kant,
shodno tome, ratifikuje tvrdnju da bi se umjetno$¢u moglo nazvati samo ono
stvaralacko djelo koje proizilazi iz slobodne volje. Ovaj modus svoje postup-
ke zasniva na razumu, odnosno umu, §to znac¢i da umjetnik slobodno i samo-
stalno bira kako ¢e izraziti svoje kreativne zamisli. Um ovdje predstavlja spo-
sobnost razmiSljanja, planiranja i kreativnog oblikovanja ideja, sa predstav(k)
ama sugestibilno-usmjeravajuc¢eg kormila kreativnog imaginarija, pri ¢emu
Kantov naglasak, impuls 1 teziSte na slobodnoj volji sugerisSe da umjetnicko
djelo ne treba da bude produkt i efekat segregacije i prisile — u ime strogih
pravila ili spoljnih normi. Umjesto toga, umjetnik bi trebalo da ima slobodu
da stvara 1 izrazi svoje unutra$nje inspiracije i zamisli. Ova je sloboda kljuc-
na u izrazavanju individualnosti, sadrzajnosti i virtuoznosti u umjetnickom
djelu.

Ergo, kantovski sugerisano i1 kodifikovano — temelj umjetni¢kog stvara-
laStva predstavlja jedinstvo slobodne volje i uma, itavo teziste integrisanja
sprovedeno je u perspektivi koja promoviSe ideju da je umjetnost duboko
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povezana sa kreativnoscu, slobodom i izrazavanjem unutrasnjih, (raz)umskih
zamisli, ¢ime se omogucava bogatstvo 1 raznovrsnost u svijetu umjetnosti
(Kant, 2013: 200-201).

Genije je onaj ko ima sposobnost da stvara originalna i inspirativna umjet-
nicka djela. Kant istice da se genijalna kreativnost ne moze nauciti, (a)dre-
sirati, reflektovati ili inkorporirati drugima. To je neSto Sto dolazi iz samog
umjetnika.

Genije jeste talenat (prirodna obdarenost) koji umetnosti propisuje pravilo. Posto
talenat kao urodena stvaralacka sposobnost samoga umetnika spada u prirodu, to
bismo se mogli izraziti i ovako: Genije je urodena dusevna sposobnost (ingeni-
um) pomocu koje priroda propisuje umetnosti pravilo. (Kant, 2013: 207)

Sa ove filozofske pozicije, ovdje se otvaraju dva pitanja: 1) Kako Kantova
teorija o slobodnoj volji i razumu utice na sagledavanje genija i njegove uloge
u stvaranju umjetnickih djela?” 2) Da li Kantovu epistemiku, etiku i estetiku
povezuje neka unutrasnje prisutna, filozofska kripto-nit, koja se filozofski
djelotvorno pretace na njegovu trecu kritiku, s obzirom na poimanje slobodne
volje u saznajnom, moralnom i stvaralackom kontekstu?

Genije, neometan spoljasnjim ogranicenjima, demonstrira i reflektuje
svoju umjetni¢ku viziju kroz autonomnu volju, stvarajuci opus koji je foku-
siran na reprezentaciju njegovih unutrasnjih ideja i inspiracija. Ova sloboda
1 samostalnost u stvaralaCkom procesu, nezavisnost unutar njega, cine genija
fundamentalnim entitetom u domenu umjetnosti. Kant, takode, percipira da
su kreacije genija lijepa zavjeStanja sa inherentnom estetskom vrijednoscu.
Estetska privlacnost umjetnickih djela emanira iz genijalne sposobnosti da
harmonizuje razlicite estetske komponente 1 da segmentira atribute na nacin
koji evocira osjecéaj ljepote kod perceptivnog subjekta.

*Razum i sloboda volje igraju kljuénu ulogu u filozofiji Immanuela Kanta, pri ¢emu se razum odnosi
na intelektualni dio uma koji se bavi pitanjima etike, morala i prakti¢nih odluka. Kant je isticao bitnost,
svrsishodnost i dimenziju razuma u konstruisanju moralnih normi i principa. Kao takav, razum je kom-
petentan i kvalifikovan za apstraktno razmisljanje, analizu moralnih problematika i donosenje moralnih
odluka. Kant je bio poznat po svojoj teoriji moralne slobode volje. On je tvrdio da ljudi imaju slobodu
volje da delegiraju i angazuju svoje moralne postupke, iako su podlozni odredenim moralnim zakonima
i imperativima. Naglasavanjem da sloboda volje nije isto §to i sloboda od spoljnih uticaja, ve¢ sposob-
nost da se donesu moralno odgovorne odluke na osnovu autonomnih moralnih principa, Kant je u¢io da
sloboda volje izvire iz njegove ideje autonomije, gdje autonomija predstavlja sposobnost pojedinca da
postavlja moralne norme samostalno, bez spoljnih naredbi ili pritisaka. Sloboda volje se stoga odnosi
na sposobnost da se djeluje u skladu sa ovim autonomnim moralnim principima.
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Na osnovu dosadasnjih stavova, dolazimo do preferencije ka transpono-
vanju obrazaca lijepe umjetnosti i genijalne umjetnosti.?

Skladno Kantu, koncepcija lijepog, preciznije estetika, posjeduje stanovi-
te 1 mnogobrojne aspekte i ideje koje se tiCu percepcije umjetnosti i estetskog
iskustva. Lijepa umjetnost generiSe artikulisanje estetskog zadovoljstva koje
se i8¢itava iz slobodne igre maste i razuma u dozivljaju umjetnickog dje-
la. Lijepa umjetnost ne pogoduje prakti¢nim sustinama, svrhama i ciljevima.
Ona nije oslonjena prema konkretnim interesima. Ona izaziva €isto estetsko
zadovoljstvo, $to znaci da se ona vrednuje na osnovu culnih dozivljaja i emo-
cija, a ne na osnovu koristi ili moralnih aspekata. Kant (2013: 202-204) istice
da je lijepa umjetnost nesto Sto se promatra zbog samog dozivljaja ljepote,
bez potrebe za racionalnom analizom ili prakti¢nim ciljevima.*

Nasuprot tome, genijalna umjetnost akcenat stavlja na djela umjetnosti
koja su indikator stvaralacke dinamike, darovitosti 1 senzibilnosti, poznatije
kao genije. Ovakva umjetnost obi¢no se manifestuje inovacijama, Zivotnoscéu
1 unikatnos¢u. Umjetnik koji opsluzuje sa genijalnoS¢u ima sposobnost da
konstruiSe djela koja su jedinstvena i koja se izdvajaju iz mase. Genijalni
umjetnici ¢esto rade s velikom slobodom 1 autonomijom. Oni ne moraju sli-
jediti stroga pravila ili konvencionalne standarde, ve¢ su u stanju da slijede
svoju kreativnu viziju 1 instinkte. Genijalna umjetnost ¢esto ima duboke i1 slo-
zene nivoe znacenja. Ona moZe izazvati razmisljanje 1 interpretaciju kod po-
smatraca, docim proizvodi 1 pruza viSeslojne 1 duboke emocionalne reakcije.

Njena relevantnost i vrijednost se ne analiziraju 1 afirmiSu samo u trenutku
1 vremenu kada je stvorena, ve¢ i tokom vremena, kao takva, ona je prisutna u
razli¢itim disciplinama.’ Pa tako, razlike izmedu genijalne i lijepe umjetnosti

3 “Estetska je umetnost zabavna kada zadovoljstvo prati predstave kao Ciste osete; ona je lepa kada za-
dovoljstvo prati predstave kao vrste saznanja.” (Kant, 2013: 203). Naime: “Zabavne su one umetnosti
kojima se smera jedino uzivanje; takve su sve one drazi koje su u stanju da drustvu za trpezom pruze
zabavu kao §to su interesantno pripovedanje, vestina da se drustvo navede na slobodan i ziv razgovor,
da se Salom i smehom raspolozi za izvesno komi¢no ponasanje, pri cemu, kao §to se kaze, moze ponesto
da se nasumice izbrblja, gde niko ne zeli da primi odgovornost za ono Sto govori, jer je svaki govor
usmeren samo na trenutnu razonodu, a ne na neki trajan materijal za razmisljanje ili ponavljanje. (Tu,
najzad, spada i nacin na koji je sto snabdeven radi uzivanja, ili tu spada ¢ak i muzika za vreme obeda,
narocito prilikom velikih gozbi...) (...) Osim toga, tu spadaju sve igre koje nemaju nikakvog drugog
znacaja osim $to doprinose da vreme neprimetno tece.” (Kant, 2013: 204).

+“] tome nasuprot, lepa umetnost jeste takav na¢in predstavljanja koji je sam za sebe svrhovit, i koji,
mada je bez svrhe, ipak unapreduje kulturu dusevnih mo¢i radi drustvenog opstenja.” (...). “Opsta
saopstljivost jednog zadovoljstva povlaci za sobom veé po svome pojmu da to zadovoljstvo ne sme da
predstavlja neko uzivanje koje potice iz Cistog oseta, ve¢ takvo uzivanje koje potice iz refleksije; i tako
estetska umetnost kao lepa umetnost jeste takva umetnost koja se upravlja prema refleksivnoj moci
sudenja, a ne prema ¢ulnom osetu.” (Kant, 2013: 204).

S“Umetnost pak uvek ima odredenu svrhu da nesto proizvede.” (Kant, 2013: 205).
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se zasnivaju na razli¢itim konceptima 1 kriterijumima koje sprovodimo na
ocjenu umjetnickih djela.®
Ma kako stajala stvar sa ovom definicijom, bilo da je ona Cisto proizvoljna, bilo
da odgovora pojmu koji se obi¢no povezuje sa recju genije ili da mu ne odgo-
vara, ipak se ve¢ unapred moze pokazati da prema znacenju rec¢i koje smo ovde

usvojili lepe se umetnosti moraju posmatrati kao umetnosti genija. (Kant, 2013:
207)

Sa ove dispozicije, dopustivo 1 veoma transparentno se moze (us)tvrditi
da se u svojoj esencijalnoj sintezi 1 permeaciji genijalna umjetnost manifestu-
je kroz umjetnike izuzetne kreativne sposobnosti, koji posjeduju inherentan
dar za spontano 1 originalno stvaranje. Ovakva genijalnost je utemeljena na
fleksibilnosti umjetnika da artikuliSe svoju autenti¢nu i funkcionalnu viziju i
kreativnost. Suprostavljeno tome, lijepa umjetnost se fokusira na epistemic-
ki dozivljaj ljepote, koji emanira iz slobodne maste i (raz)uma. Iako 1 lijepa
umjetnost moze biti originalna 1 kreativna, njen teziSni centar nije genijalnost
umjetnika, ve¢ izazivanje Cistog estetskog uzitka, liSenog prakti¢nih, moral-
nih ili kognitivnih interesa. Genijalna umjetnost, s druge strane, aspirira ka
izrazavanju dubokih emocija, sloZenih ideja ili intelektualne (pro)vokacije,
¢esto kroz provokativne, eksperimentalne 1 izazovne modalitete. Ona moze
biti arbitrarna, izazivajuéi raznolike kontradikcije, kritike i reakcije medu au-
dijencijom, uvijek otvorena za nove konceptualizacije 1 interpretacije. Lijepa
umjetnost, koja tezi ka univerzalnosti u privla¢enju, sposobna je da izazove
Cisto estetsko zadovoljstvo bez obzira na individualne preferencije. Pa tako,
genijalna umjetnost posjeduje trajni 1 efektivan impakt na kulturni i umjet-
nicki diskurs, ¢esto oznacena kao klasicna zbog svoje impresivne evaluacije.
No, iako lijepa umjetnost moZze ostaviti prodoran i izraZajan efekat, njen pri-
marni angazman nije na regulatorno odrzivom kulturnom nasljedu, kao §to
najneposrednije naglasismo, ve¢ na onom trenutnom i evidentnom estetskom
zadovoljstvu.

Uklapajuci elemente revizije prvog dijela naseg studija, slobodno se moze
kazati da je Kant genija posmatrao kao pojedinca koji posjeduje nesto Sto se
ne moze racionalno objasniti — sposobnost da se izrazi originalnost i estetska
vrijednost koja prevazilazi obi¢ne norme. Ovaj koncept genija povezan je s
kreativnim izrazom pojedinca i stvaralackim pregnuc¢em koje nadilazi racio-
nalnost. Sustina Kantovog pristupa lezi u ideji da genije nije obican stvaralac,
ve¢ neko ko prevazilazi uobi¢ajene norme i obrasce. Genije je taj koji hrabro

®Pogledati raspravu o estetskim sudovima (Kant, 2013).
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istrazuje nepoznate predjele kreativnosti, krajolike koji jo§ to nisu, izlaze-
njem iz okvira ustaljenih pravila, donoseci nesto Sto se do tada nije spoznalo.

Dok Kant raspravlja o lijepoj umjetnosti, izmedu ostalog navodi da je
lijepa umjetnost zapravo umjetnost genija. Posto, kako u svom pisanju on
obrazlaze:

svaka umetnost pretpostavlja pravila ¢ijim se zasnivanjem pre svega jedna tvo-
revina, ako treba da se naziva umetnickom, zamislja kao moguca. Ali pojam
lepe umetnosti ne dopusta da se sud o lepoti njene tvorevine izvede ma iz kojeg
pravila koje za odredni osnov ima neki pojam, te, dakle, koje uzima za osnovu
neki pojam o naéinu na koji je taj sud mogu¢.” (Kant, 2013: 207-208)

Shodno tome, vodeci se premisom da se genije uzdiZe iznad svih propi-
sanih normi umjetnosti, ta¢nije nadilazi ih svojom originalno$¢u i metafizic-
kom predispozicijom, slijedi “da je lepa umetnost moguc¢a samo kao tvorevi-
na genija” (Kant, 2013: 208).

Imajuci to u vidu, Immanuel Kant istice Cetiri kljucna kriterijuma, odno-
sno osobine, predispozicije 1 strukturna okvira koja po njegovom misljenju
definiSu genija:

1) talenat da se proizvede ono za §ta se ne moze propisati nikakvo odredeno
pravilo — ne dar umesnosti za ono $to se moze nauciti na osnovu nekog pravila;
originalnost, dakle, mora da predstavlja prvu osobinu genija. 2) posto moze da
postoji i originalna besmislica, to tvorevine genija moraju biti u isto vreme uzori,
to jest moraju biti egzemplarne, dakle, mada same nisu postale putem podrzava-
nja, one ipak moraju drugima da sluze radi podrzavanja, to jest radi upravljanja
ili kao pravila prosudivanja. 3) da sam genije nije u stanju da opise kako proizvo-
di svoju tvorevinu, niti to moze naucno da pokaze, ve¢ genije daje pravila kao
priroda; i stoga ni sam zacetnik jedne tvorevine, za koju ima da zahvali svome
geniju, ne zna kako se u njemu sticu ideje potrebne za tu tvorevinu, niti je tako-
de u njegovoj mo¢i da takve ideje pronade po svome nahodenju ili planu da ih
drugima saopsti u takvim spisima koji ih osposobljavaju da proizvode takve iste
tvorevine. (Otuda je najzad i re¢ genije verovatno izvedena od genius, narocitog

"Kant postavlja koncept “estetskog prosudivanja” koje se zasniva na doZivljaju ljepote, a ne na strogo
definisanim pravilima ili konceptima. Lijepa umjetnost nije nesto Sto proizilazi iz apstraktnih pravila
ili tehnika. Umjetnost, kako je shvata Kant, ima svoj jedinstveni karakter i ne moze se tumaciti, kao
takva, da je u stanju samoj sebi propisati ili pronaéi pravilo. Za razliku od obi¢ne umjetnosti, koja da
bi se smatrala umjetnickom, mimo zapadanja u larpurlartizam, mora da slijedi odredene norme. No,
njegova struktura lijepe umjetnosti ide korak dalje, pa na taj nacin zahtijeva nesto vise od unaprijed
definisanih pravila ili standarda. U konacnici, za Kanta ljepota umjetni¢kog djela zahtjeva subjektivno
prosudivanje i osjecajnost. Svako posmatracko iskustvo umjetni¢kog djela je jedinstveno i zavisi od su-
bjektivnih impresija i osjecaja pojedinca. Ono prelazi ¢isto racionalno poimanje i ne moze se adaptirati
na matematicke ili nau¢ne principe.
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duha koji je dat coveku pri rodenju, koji ga stiti i rukovodi, a od ¢ijeg nadahnuca
poti¢u one originalne ideje.) 4) najzad se vidi da se priroda pomocu genija ne
pripisuje pravilo nauci, ve¢ umetnosti, pa i to ¢ini samo ukoliko umetnost jeste
lepa umetnost. (Kant, 2013: 208-209).

Djela koja proizvodi genije ne smiju biti neprakti¢na ili besmislena. Ona
moraju sluziti kao uzor i1 primjer drugima. Iako se genije ne pridrzava una-
prijed fiksiranih pravila, njegova djela postaju standardi, prioriteti i norma-
tivi koje drugi slijede ili koriste kao kriterijume za sopstveno stvaralastvo.
Genije ne moze racionalno objasniti kako je stvorio svoje djelo, niti moze
naucno pokazati taj postupak. Umjesto toga, Kant tvrdi da genije daje pravila
kao priroda, ta¢nije njegova kreativnost i inspiracija dolaze izvan racionalne
kontrole 1 razmisljanja, sli¢no kao Sto priroda funkcionise po zakonima. Isto
tako, moze se re¢i da Kant isti¢e prirodu genija, koja se ne pripisuje pravilima
nauke, ve¢ umjetnosti!®

Njegova kreativnost i stvaralacki proces doprinose umjetnosti, pogoto-
vo lijepoj umjetnosti, o kojoj je bilo rijeci u prethodnim paragrafima. (Kant,
2013:209-214).

Za dalje tumacenje genija u Kantovoj filozofiji, razmatranje odnosa geni-
ja 1 ukusa predstavlja esencijalno ustrojavanje spoznajnog stava o ljudskom
dozivljaju 1 vrednovanju umjetnosti. U svom pisanju Kant konstatuje: “Za
prosudivanje lepih predmeta kao lepih potreban je ukus, ali za samu lepu
umetnost, to jest za proizvodenje lepih predmeta potreban je genije.” (Kant,
2013: 214). Zapravo, Kant tvrdi da su genije i ukus medusobno angazovani,

8 Kantov pristup leZi u razlikovanju izmedu umjetnosti i nauke, pri ¢emu svaka od njih ima svoje po-
sebne karakteristike i metode. Nauka, prema Kantu, slijedi striktne zakonitosti prirode i koristi metod
koji se oslanja na objektivne ¢injenice, iskustva i logi¢ko razmisljanje. Nau¢ni pristup ima svoja jasno
definisana pravila, metodologiju i norme koje su usmjerene ka objektivnosti i univerzalnosti. S druge
strane, umjetnost, posebno ona koja proizilazi iz genija, prema Kantovom videnju, nije podlozna istim
ograni¢enjima kao nauka. Genije u umjetnosti donosi nesto novo, originalno i neobjasnjivo striktnim
pravilima. Umjetnicki proces genija je, prema Kantu, viSe vezan za subjektivno izrazavanje, kreativ-
nost i slobodu. Kant ne eliminiSe relevantnost i potrebitost nauke, ve¢ izopstava da umjetnost, posebno
umjetnost genija, ima svoju slobodu i autonomiju, koja se ne moze inkorporirati u metodologiju i norme
nau¢nog postupka i predmeta istrazivanja. Nauka je orijentisana ka objektivnosti, dok je umjetnost
genija orijentisana ka subjektivnosti i stvaralackoj slobodi. Dakle, Kant ne govori da je nauka manje
vrijedna ili vazna, ve¢ pokusava apostrofirati razli¢ite domene ljudskog iskustva i spoznaje; shodno
tome, Kant naglasava da umjetnost, tanije umjetnost genija, ima svoje specificne karakteristike koje
je postavljaju na neki drugi nivo autonomije u odnosu na naucne pristupe. Ovaj citat to i obrazlaze:
“Tako se moze vrlo dobro nauciti sve ono §to je Njutn izlozio u svome besmrtnome delu Principi filo-
zofije prirode, ma kako da je bio potreban jedan tako veliki um, da bi se tako nesto pronaslo; medutim,
niko ne moze nauciti da duhovito pravi pesme ma kako bili iscrpni svi propisi za pesnistvo, i ma kako
izvanredni bili njegovi uzroci. (...) medutim, nijedan Homer ili Viland nije u stanju da pokaze kako se
njegove fantastiCne, a ipak u isto vreme misaone ideje istiCu i saglaSavaju u njegovoj glavi, i to zbog
toga §to ni on sam to ne zna, te, dakle, takode ne moze nikoga o tome da pouci.” (Kant, 2013: 210-211).
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preciznije kazati opostojani u procesu estetskog kategorizovanja i percipira-
nja umjetnickih djela. Genije je predstavljen kao kreativni apsolut koji donosi
nove ideje 1 autenti¢ne izraze, dok ukus tvori sposobnost za prepoznavanje i
uvazavanje te iste kreativnosti. Hodajuci po ovoj filozofskoj paradigmi, od
Kanta saznajemo sljedece:

Ako se genije posmatra kao talenat za lepu umetnost (Sto za sobom povlaci spe-
cifi¢no znacenje te reci), pa se Zeli da se u tome smeru ras¢lani na one moci koje
se moraju sluciti zajedno da bi sacinile takav jedan talenat, onda je potrebno da
se postavi tacna razlika izmedu prirodne lepote za ¢ije se prosudivanje zahteva
samo ukus, 1 umetni¢ke lepote za ¢iju mogucnost (na koju se u prosudivanju
takvog jednog predmeta moramo takode obazirati) zahteva genije. (Kant, 2013:
214-215).

Postepeno, dok genije razvija svoja djela, ukus ih prepoznaje kao izrazaj-
na i estetski vrijedna, Cime se umjetnicko djelo stavlja u fokus estetskog isku-
stva. Kant tvrdi da ukus nije samo slucajno ratifikovan skup preferencija, vec¢
sposobnost da se prepozna univerzalna ljepota u umjetnickim djelima. Osoba
s dobrim iskustvom moze prepoznati vrijednost genija u umjetnickom djelu,
a na taj nacin 1 opaziti njegovu univerzalnu privla¢nost. Shodno tome, ukus
predstavlja sredstvo za prepoznavanje kvaliteta u umjetnickim djelima koja
su stvorena genijem. (Kant, 2013: 215-218). Stoga, umjetnicka djela koja su
kriti¢ki priznata Cesto se vide kao harmoni¢na sinteza izmedu genija i ukusa.

Genius, kao umjetnik, mora da posjeduje odredene mo¢i duse koje ih cine
sposobnim za stvaranje njihovih djela. Kant tvrdi da genije posjeduje izuzet-
nu mastovitost i sposobnost da prenese svoje dozivljaje svijeta kroz umjetnic-
ko djelo, odnosno posredstvom duha. U skladu s tim, genije se isti¢e svojom
sposobnoscu da koristi svoju uobrazilju na jedinstven nacin kako bi stvorio
djela koja izrazavaju duboka umjetnicka i estetska svojstva. Uobrazilja igra
klju¢nu ulogu u tom procesu, jer omogucava geniju da razvija nove ideje,
vizije 1 koncepte. Kant je takode isticao da je duh u estetskom smislu “oziv-
ljujuci princip u duSevnosti.” To znaci da umjetnost, pod vodstvom genija,
ima mo¢ da ozivi i1 probudi razli¢ite aspekte ljudske duse. Umjetnicka djela
genija stvorena su uz pomo¢ uobrazilje, pri cemu Kant razlikuje produktivnu
i reproduktivnu uobrazilju,’ dok sama djela imaju sposobnost da duboko uticu

?Kant definise uobrazilju kao sposobnost da se predstavi ono $to nije prisutno u trenutnom iskustvu.
To je mo¢ da se stvori unutra$nja predstava, mentalna slika ili koncept bez obzira na spoljni svijet.
Uobrazilja omogucava ljudima da kombinuju, modifikuju, sintetizuju pojmove i predstave u svojim
umovima, stvarajuéi nove koncepte i ideje. Jedan od klju¢nih aspekata Kantove filozofije je njegovo
uocavanje dviju uobrazilja: produktivne i reproduktivne. Reproduktivna je sposobnost da se sjecamo i
reprodukujemo mentalne slike i predstave koje smo ve¢ iskusili. Produktivna uobrazilja, s druge strane,
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na emocije i intelekt pojedinca, ispoljavajuc¢i njihovu mastovitost i estetski
osjecaj.

Kant je smatrao da su uobrazilja i razum (dvije polazne duSevne moci kod
genija) zdruzeno djelatne u stvaranju umjetnickih djela; pri ¢emu se uobrazi-
lja kao takva odnosi pokorno prema razumu, dok razum daje i strukturu i red
umjetni¢kom djelu. Uobrazilja sluzi kreativnoj 1 originalnoj noti kod genija 1
njegovog stvaralaStva. Umjetnici koriste svoju uobrazilju da oblikuju i tran-
sformiSu sirov materijal iz spoljnog svijeta u neSto novo 1 unikatno. Ovakav
proces, prema Kantu, zahtijeva ravnotezu izmedu intelekta i kreativne slo-
bode. Shodno tome, Kant genija svrstava u posebnu kastu pojedinaca koji
posjeduju jedinstvene stvaralacke moci. Njihova umjetnost ima sposobnost
da inspiriSe, duboko dirne i obogati ljudsku duSu. Premda, koncept genija
“predstavlja obdarenost za umetnost a ne za nauku” (Kant, 2013: 219-230).

Uz sve navedeno, Kantov pristup geniju iskazuje jednu od klju¢nih ka-
rakteristika, a to je paradoks izmedu neobjasnjive kreativnosti i racionalnosti.
[ako genije stvara djela koja se ne mogu racionalno objasniti, Kant tvrdi da
genije takode mora posjedovati duboko spoznanje svoje oblasti. Genije nije
potpuno izgubljen u haosu; on shvata pravila i norme svoje umjetnicke disci-
pline, ali ne biva ograni¢en njima. Genijalnost je sposobnost da se¢ razumije
postojeci okvir, ali i da se izazove 1 transformiSe. Za Kanta, genije predstavlja
vrhunsku manifestaciju uma koji transcenduje uobicajene kodove razmislja-
nja, jer djeluje kao priroda sama, beskompromisno i nezavisno, ostavljajuci
duboki trag u ljudskoj spoznaji. Kant i njegov koncept genija, kao 1 njegova
estetika, predstavljali su inspiraciju 1 intelektualno izvoriste raznorodnim mi-
sliocima nakon njega.

Sopenhauer i filozofija genija

Misao filozofa svih umjetnika, kako ¢esto nazivaju Sopenhauera, nerijetko
intrigantna, kontroverzna i Skakljiva za vrijeme u kojem je zivio, otvara vrata
za spoznaju i tumacenje koncepta genija. Sopenhauer genija posmatra kao

omogucava stvaranje novih predstava i koncepta. Kant smatra da je produktivna uobrazilja stvaralacka
mo¢ koja nam omogucava da stvaramo nove ideje, umjetnicka djela i filozofske koncepte. Kant je
vjerovao da umjetnicka djela, kao $to su slike, muzika i knjizevnost, zahtijevaju kreativnu upotrebu
produktivne uobrazilje. Umjetnici koriste ovu mo¢ kako bi artikulisali svoje subjektivno dozivljavanje
svijeta kroz svoja djela. Pored toga, Kant tvrdi da se znanje formira kroz interakciju izmedu cula i
uma, a uobrazilja ima kljuénu ulogu u sintezi senzornih podataka u smislene pojmove. Uobrazilja, kao
stvaralacka moc¢ saznanja, omogucava stvaranje novih ideja i doprinosi procesu stvaranja znanja. Ona,
prema Kantu, predstavlja neodvojivi dio naseg saznanja i umjetnickog izraza. (Kant, 2013)
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pojedinca osobite 1 izvanserijske intelektualne i umjetnicke izuzetnosti, ¢ija
su izvori$ta inspiracije sposobna pokriti transcendentne visine i prenijeti uni-
verzalne istine. Stratifikacijom njegovih stoZernih pisanja i citata pokazace-
mo kako su Sopenhauerova propitivanja genija oblikovala njegove stavove o
umjetnosti, kreativnosti i ljudskoj prirodi.

Pa ée tako kasnije Sopenhauer, istovremeno transcendujuéi i istovremeno
kritikujuéi Kantovu filozofiju, da dosegne do one tacke gdje, isto kao i Kant,
izbjegava deizam i ulazi u potpuno stanje o afirmaciji svijeta. Sopenhauer
sa svojom filozofijom jo$§ produbljuje Kantove ideje, ali i njihovo preva-
zilazenje. Umjesto da vidi svijet kao manifestaciju inteligibilnog dizajna,
Sopenhauer naglasava volju i prirodu univerzuma, gdje je volja osnovno na-
&elo koje upravlja svim fenomenima. Ovaj pomak omoguéava Sopenhaueru
da utekne od prethodnih metafizickih zamki i pruzi potpunu afirmaciju svije-
ta, a uz to 1 genija u svim njegovim manifestacijama.

U kontrastu sa Hegelovom vizijom istorije kao procesa progresivnog sa-
morazumijevanja duha kroz dijalekticko prevazilazenje spoljasnjih suprot-
nosti, Sopenhauer predstavlja svijet kao mjesto gdje dominira iracionalni
princip volje. Prema Sopenhaueru, dimenzija fenomena se smatra ¢istom ilu-
zijom 1 predstavom, dok se sustina stvarnosti nalazi u volji, koju on smatra
pravom “‘stvari po sebi” 1 metafizickim temeljem svega Sto postoji. 1z ovog
ugla, Sopenhauer sugerise da Platon i Kant mogu da se usaglase u ocjeni per-
ceptivnog 1 senzornog, tacnije osjetnog svijeta, koji kao pojava sama za scbe
nema inherentnu vrijednost, ve¢ dobija znacenje kroz ono §to ostaje skriveno,
svoju stvarnost gradi putem onoga $to se nalazi iza njega. Za Kanta je to stvar
po sebi, dok je kod Platona to sluc¢aj sa idejama.

Sopenhauer takode istrazuje domen predstave kao znanje koje se odno-
si na polozaj subjekta i objekta, vezano za forme prostora i vremena, kao i
princip kauzalnosti. On identifikuje Cetiri nacina na koje subjekt razumije
uzro¢ne odnose izmedu objekata, a detaljno ih analizira u svom radu “O ce-
tvorostrukom korijenu principa dovoljnog razloga”.'

1 Ovo djelo zapravo predstavlja doktorsku disertaciju Artura Sopenhauera iz 1813. Ona je bila postu-
lat njegovog intelektualnog angazmana, koja prvenstveno propisuje filozofske principe koji propisuju
opéti uzrok u svemu. Gete, njegova prva intelektualna ljubav, imao je priliku &itati Sopenhauerovu
doktorsku disertaciju. Svjetionik intelekta devetnaestog vijeka, Gete, postao je ne samo iznimno cije-
njen od strane Sopenhauera, veé je i sluZio kao izuzetan primjer genija o kojem je ovaj filozof pisao s
divljenjem. Iako su se njihovi putevi na kraju razdvojili, Gete je ostao u definiciji Sopenhauerovog ge-
nija kao vrhunski primjer stvaralatkog uma. Sopenhauer, unato¢ nesuglasicama, nije mogao zanemariti
nevjerovatnu dubinu i raznolikost Geteovog genija, &ineéi ga, prema Sopenhaueru, jednim od najboljih
egzemplara istinskog stvaralackog duha.
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On istice da se ispod svijeta predstave, koji je iluzorni svijet fenomena,
nalazi volja. Sa voljom se moze suociti samo putem tijela, koje integriSe volju
za zivotom, ali i putem umjetnosti koja pomaze subjektu da raskoraci izvan
okova volje. Umjetnost, prema Sopenhaueru, kljuéna je za svrhu postizanja
oslobodenja od volje. Njen prioritet se manifestuje u ¢injenici da se ideje mo-
raju percipirati u njihovoj €istoti i reprodukovati kroz komplementarne oblike
artikulisanja kao $to su slikarstvo, poezija, arhitektura, skulptura itd.

Umjetnost je inspirisana genijem, sposobnosc¢u koja omogucava umjet-
niku da dosegne najvi$i nivo izraza, a njen krajnji cilj je da vodi pojedinca
do spoznaje ideja u njihovoj Cistoti. Kroz ovaj proces, subjekt postaje Cisti
subjekt znanja, osloboden od volje, uz to i sposoban za kontemplaciju i ra-
zumijevanje dubokih istina svijeta, na prethodno razraden sistem negiranja
volje. S druge strane, distinkcijom izmedu /ijepog 1 uzvisenog u umjetnosti,
pri ¢emu lijepo otkriva apsolutnost ideje u individualnosti, dok uzviseno vodi
subjekta do spoznaje sustine i osjecaja uzvisenosti, spocitava se u aktiv matri-
cama izbavljenja, a to je hipertrofi¢ni eros u umjetnosti i negacija volje, jedna
teznja ka zavaravanju svjetske patnje i bola.

Citava njegova filozofija poéinje sa konceptom volje kao polaznom tac-
kom i indikacijom, preduslovom, matricom i strukturom univerzalne sile koja
pokrece sve pojave u svemiru. Ona je infantilna, iracionalna 1 permanentno
tezi samoodrzanju i reprodukciji. No volja nije lako dostupna ljudskom razi
mu i svijesti. Stavi$e, ona je izvor patnje i nezadovoljstva, posto ljudi cest
uspijevaju zadovoljiti svoje zelje i strasti.

S druge strane, intelekt predstavlja razum 1 sposobnost razumijevanja svi-
jeta oko sebe. Intelekt sluzi kao sredstvo i kao takav “dejstvuje u sluzbi volje,
dakle u svojoj prirodnoj funkciji”, kako o tome pise Sopenhauer (2022: 7).
On, kao takav, sluzi kao sredstvo koje nam omogucava da analiziramo stvari,
donosimo zakljucke i1 razmisSljamo o svijetu. On je postulat saznanju, medu-
tim, intelekt je podreden volji; shodno tome cesto sluzi za opravdavanje 1
afirmisanje Zelja volje, jer intelekt “saznaje zapravo samo odnose stvari: to
jest saznaje, na prvom mjestu, njihove odnose na samu volju, kojoj on pripa-
da, ¢ime ti odnosi postaju njegovi motivi, a zatim, takode u prilog potpunosti
toga saznanja, i odnose stvari jednih prema drugima” (Sopenhauer, 2022: 7).

Jasno definisanim modusom Sopenhauer iznosi premisu da se saznanje
u osnovi temelji na intelektu, ali je Eesto iskrivljeno Zeljama. Covjek, u ve-
¢ini slucajeva, interpretira svijet kroz instrument pokuSaja da zadovolji svo-
je strasti 1 zelje. To vodi do iluzija, predrasuda i subjektivnih interpretacija
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stvarnosti. Sopenhauer smatra da je vecina ljudskog saznanja “voljno svjetlo”
(will-light), odnosno saznanje koje je oblikovano voljom.

Sopenhauerova filozofija saznanja i ideja dostiZe svoju kulminaciju u um-
jetnosti. Genije koristi umjetnost kao nacin izraZzavanja svog dubokog sen-
zibiliteta prema svijetu i1 vizionarstva postojanosti. Umjetnost omogucava
geniju da prenese svoje “Cisto saznanje” drugima kroz simbole, boje, zvuke
1 rije¢i. Kroz umjetnost, drugi ljudi mogu dozivjeti trenutke ¢istog razumi-
jevanja 1 oslobodenja od svakodnevne patnje. Umjetnost postaje put prema
istini, stoZer obzirnosti prema osjecaju za dublje aspekte ljudske egzistencije
(Sopenhauer, 2022)."

Postalo je evidentno da Sopenhauerova filozofska doktrina epistemologi-
je 1 ideacija eksplicira intrinzi¢no pesimisti¢ku perspektivu ljudske prirode,
gdje voluntativni principi perpetuiraju egzistencijalnu patnju i nezadovolj-
stvo. Intelektualni geniji, kao metafizicki disidenti, posjeduju inherentnu spo-
sobnost percipiranja ontoloske istine koju artikuliSu 1 transponuju na druge
entitete putem esteticke ekspresije. To je ono Sto Fihte naziva metafizickom
predispozicijom

Sopenhauer je bio duboko utemeljen u kantovskoj filozofiji, tacnije. dobar
dio njegovih sekundarnih pisanja su dopuna kantijanskog filozofskog naslje-
da. U toj filozofskoj egzibiciji, normiranje filozofije Kanta najbolje sec ogleda
u razlikovanju izmedu fenomenalnog svijeta (stvarnosti koju percipiramo) i
noumenalnog svijeta (apsolutna stvarnost koja nam je nedostupna). Prema
Kantu, nas$i spoznajni kapaciteti o svijetu temelje se na oblikovanju svijeta
kroz naSu percepciju 1 razum, a nisu nuzno odraz stvarne, nezavisne stvarno-
sti. Sopenhauer je preuzeo ovaj koncept i dalje ga razvio — kategorizirajuéi
dubiozno senzorne impresije, a ne one nuzno supstancijalne, aproprirao je
epistemolosku strukturu i dalje je usavrsio.

On tvrdi da subjekat saznanja, tj. €isti subjekt, ima klju¢nu ulogu u for-
miranju naseg saznanja o svijetu. On smatra da Cisti subjekt predstavlja
onaj dio nas koji percipira 1 razumije svijet. No, ono §to je posebno vazno u
Sopenhauerovoj filozofiji jeste da subjekt saznanja nije autonoman i apso-
lutan entitet. Umjesto toga, subjekt saznanja duboko je povezan sa voljom i
intelektom.

Svako stanje, svaki ¢ovek, svaka scena iz zivota treba da se shvataju samo ¢isto
i objektivno i samo njih treba uzimati za predmet prikazivanja, bilo kic¢icom,

1T “Pretezno razvijena sposobnost saznanja, koja je prikazana u dva ranija poglavlja, iz koje postaju
sada prava umetnicka, pesnicka pa, Stavise i filozofska dela, zapravo je ono $to obelezavamo imenom
genija.” (Sopenhauer, 2022: 27).
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bilo recima, ako se hoce biti zanimljiv, prijatan i zavidan. Ali ogrezne li u zivotu,
covek postaje isto $to i on, a tu (kaze se Cesto) neka sam davo izdrzi.

Prema Sopenhaueru, na$ kognitivni kapacitet integrisano impregniran
voljom, kao Sto ve¢ teoretski artikulisasmo, implicira da je nasa percepcija
stvarnosti uvijena pod uticajem motiva. Volja konfigurise nase afektivne dis-
pozicije, instinktivne imperative i apetitive tendencija, Sto zauzvrat modifiku-
je nasu epistemicku interakciju sa svijetom. Nasa volja determiniSe fenomene
koje percipiramo 1 modalitete njihove hermeneuticke obrade. Subjekt sazna-
nja nije nepodlozan posmatrac¢, ve¢ je deterministicki okovan i kontingen-
tno limitiran voljom. (Sopenhauer, 2022: 20-22). Iako ovakva teorijska kon-
strukcija implicira subjektivisticku perspektivu saznanja, ona ipak simultano
naglaSava egzistenciju dubljeg, univerzalnog aspekta saznanja subjekta. Taj
aspekt posjeduje kapacitet transcendencije 1 omogucava genijima, izuzetnim
individuama, da konzumiraju ¢istu spoznaju koja je neoptere¢ena voluntari-
stickim 1 instinktivnim determinacijama.

Veé je postalo jasno Sopenhauerovo negiranje ideje fenomena kroz primat
strukture fizisa. Takvi entiteti za njega potvrduju ono $to je ve¢ prije receno, a
to je da je materija = djelanje. Tu, izmedu redova, kritika transcedentalnog re-
alizma i njegov stav prema strukturama i fenomenima dovode do integralnog
komentara o tome da se genije ne moze objasniti nikakvim fizickim zakonima
ili materijalnim osnovama. Sopenhauer vjeruje da genijalnost ne moze biti u
potpunosti objasnjena fizickim, bioloskim predispozicijama. Genije, sklad-
no Sopenhaeru, nema nikakvu fizicku osnovu, on je entitet bez materijal-
no-strukturne osnove. Tako genijalnost moze biti shvacena kao manifestacija
unutrasnje potencijalnosti 1 kreativne moc¢i koja nema nikakav korijen u ma-
terijjalnom svijetu, $to predstavlja pomak u odnosu na Kanta, koji se oslanja
na racionalni um i1 materijalne osnove. Dakle, genijalnost je manifestacija
unutras$nje potencijalnosti i kreativne mo¢i koja nema dublji korijen u materi-
jalnom svijetu, ve¢ se moze posmatrati kao ¢ista volja ili ideja.

Ova primjena prevazilazi fizicku strukturnu osnovu, omogucavajuci krea-
tivne 1 inovativne procese koji oblikuju svijet na nacin koji se ne moze obja-
sniti putem materijalne naucnosti, o ¢emu Kant govori sljedece:

Fizicki kauzalitet, ili uslov pod kojim on postoji, dolazi pod prirodne pojmove
¢iju shemu opisuje transcedentalna uobrazilja. Ovde, medutim, nije re¢ o she-
mi nekog slucaja prema zakonima, nego o shemi (ako je ta re¢ ovde pogodna)
samog zakona, jer odredenje volje (ne radnja s obzirom na njen ishod) pomoc¢u
samog zakona, bez nekog drugog odredenog razloga, veze pojam kauzaliteta za
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sasvim drukcije uslove nego $to su oni koji sacinjavaju prirodnu povezanost.
(Kant, 1979: 88)

Genije, kao Sto smo ve¢ konstatovali, predstavlja posrednika izmedu volje
iintelekta. Ova figura genija je entitet iznimne perceptivnosti prema inheren-
tnom antagonizmu izmedu spomenutih principa te posjeduje kapacitete za
transcendenciju ovih dualnih narativa. Fundamentalna karakteristika genija
je intuicija; on posjeduje profundnu intuitivnu percepciju esencijalne prirode
fenomena, §to ga razlikuje od drugih subjekata. U skladu sa filozofijom A.
Sopenhauera, genije je akreditiran za dublju kontemplaciju i razboritost u
vezi sa ontoloskom prirodom volje i intelekta, zahvaljuju¢i svom intuitivnom
kapacitetu. On artikuliSe svoju intuitivnu spoznaju kroz medijum umjetno-
sti, koja operiSe kao vehikulum za transmisiju njegovih epistemoloskih uvida
ka ostalim subjektima.'? (Sopenhauer, 2022: 29-32) Shodno tome, umjetnost
nije samo estetski uzitak, ve¢ i1 nacin prenoSenja dubokih istina o svijetu.
Kroz umjetnost, genije omogucava drugima da dozive trenutke oslobodenja
od patnje i Cisto saznanje.

Kod Kanta rekosmo kako je cilj umjetnosti da uvijek nesto proizvede.
Ono sto naj¢esc¢e umjetnost proizvodi jeste sloboda — Covjek koji je voden ra-
zumom svoju individualnu slobodu sti¢e kroz kontemplaciju, §to Sopenhauer
objasnjava na sljede¢i nacin:

Ako je Covek pri kontemplaciji, to jest pri esteticnom posmatranju jednog objelk-

ta, samo jo§$ Cist subjekt saznavanja, iako je volju zaboravio, u to njegovo ose-

¢anje blazenstva ipak ¢e se uskoro umesati jedan tih bol, koji je, zapravo, jedno
tiho ali obespokojavajuce osecanje na licnost, to jest na volju. Neobavesteni tada
misle da je to samo jedno se¢anje na zalosne okolnosti u kojima se oni bas sada

(a u stvari uvek) nalaze. U istini pak taj bol dolazi zbog toga Sto Cisti subjekt

saznavanja posreduje svoje saznavanje pomocu jednog neposrednog objekta,

koji je neminovno otelovljenje, manifestacija jedne volje. Genije se sastoji u sa-
znanju ideja. Genijalni ljudi zato kontempluju predmete. Otuda genije, zapravo,
svetli samo iz o€iju, posto pogled ¢oveka koji kontempluje ima u sebi necega
¢vrstog, zivahnog, a Cesto se, takode (kao kod Getea), primecuje preko zeni-
ce belina. Negenijalne nimalo ne interesuje ideja koju jedan predmet izrazava,

12¢Najblizi izraZaj, §to ga jedno ovakvo obilje moéi saznanja izaziva, pokazuje se ve¢inom u onome §to
je prvo i najbitnije, to jest u intuitivnom saznanju, i prouzrokuje obnavljanje istog u jednoj slici; tako
postaju slikar i vajar. Kod ovih je, prema tome, put od genijalnog shvatanja do umetnicke produkcije
najkraci: otuda je oblik u kome se, u ovom slucaju, genije i njegova delatnost manifestuju najjedno-
stavniji, a njegovo opisivanje najlakse. Pa ipak, ba$ nam je ovde pokazan izvor iz koga poticu svi pravi
proizvodi, u svakoj umetnosti, takode i u poeziji, pa, Stavise, i u samoj filosofiji; ali taj proces, doduse,
nije bas tako jednostavan.” (Sopenhauer, 2022: 29-30).
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nego samo odnos toga predmeta prema drugim i, naposletku, prema sopstvenoj
liénosti. Otuda oni ne kontempluju, retko kad nesto dugo fiksiraju, a kad god
Sto posmatraju, brzo su gotovi. Zbog toga njihovo oko ni nema ono obelezje
genija. Stavise, prosti i obi¢ni filistri imaju ba$ nesto suprotno kontemplovaniju,
zmirkanje. Otuda je njihov pogled posve zmirkav, $to se narocito izrazava kada
oni, da bi bolje videli, Cesto oc¢i skupljaju (connivere). To izvesno ne €ini, bar ne
stalno, nijedan istinski genijalan ovek; ¢ak i ako je i kratkovidan. (Sopenhauer,
2016: 92-93)

Uz sve ovo, pored slobode, genije mora da posjeduje i dozu odgovornosti
prema sebi, zatim prema drugima:

Jasno je da geniju nezavisnost njegove licnosti i slobodno vreme moraju biti pre-
¢i od svih ostalih dobara. Jer zadovoljstva i pocasti, koje ¢ovek dobiva po cenu
Zrtvovanja svoje slobode i slobodnog vremena, smisljene su za obi¢ne ljude, dok
za genija to nema apsolutno nikakve vrednosti. (Sopenhauer, 2016: 102)

Izuzetno nadaren kreativac i pojedinac ne treba da tezi materijalnim na-
gradama, ve¢, voden unutrasnjim strastima i izrazavanjem, genije treba da
zadrZi svoju autonomiju i ne bi trebalo da se podvrgava konvencionalnim
ocekivanjima drustva. Njihova genijalnost dolazi iz unutrasnjeg svijeta i tre-
bali bi da ostanu odani svojoj autenti¢nosti. Na taj nacin genije propada, gubi
svoju genijalnost, zakrzljava.

Sopenhauer daje primjer Getea, koji je zbog svojih Zelja Zrtvovao svoje
najljepse godine svijetu. On smatra da je genije, kao metafiziCka predispozi-
cija, koju je svijet dao geniju, najvaznija i najveéa moguca blagodat. Njegov
intelekt treba da je slobodan &itavim svojim naporom. (Sopenhauer, 2016:
103) Sopenhauer smatra da intelekt, 0 kome je prethodno govoreno, treba biti
iskoriS¢en na najbolji naCin. Postizanje viSeg nivoa svijesti kroz kontempla-
ciju predstavlja jedan od aduta koji genije moze da pruzi covjecanstvu. Da je
genije apologet intelekta, jasno je kao dan.

Izmedu ostalog — Sopenhauer kaZe da se genije “sastoji u izvesnom ab-
normnom izobilju intelekta i njegovoj upotrebi u primeni na ono §to je opSte
u zivotu, a na korist celog covecjeg roda, umesto da se upotrebljava na sluzbu
jedne individualne volje” (Sopenhauer, 2016: 102). DuZnost genija jeste da se
oduzi svijetu za ono §to mu je podario, tako Sto ¢e predvoditi svijet ka novom
saznanju 1 osloboditi ga patnje i svjetske, kosmicke volje, odnosno njenih
okova. To je najveca duznost genija.

Svet ne moze genijalnom coveku dati nista bolje, ne moze mu pokloniti ni-
Sta plemenitije, nego da mu da bas njega samog: a on mu to daje time $to mu
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omogucava da sa svojim snagama i svojim vremenom potpuno nezavisno i neo-
grani¢eno raspolaze. (Sopenhauer, 2016: 103)

Iz te zahvalnosti, on mora negirati volju (kontemplacijom) i novim sazna-
njem se polako vracati u svoju metafizicku osnovu!*

Genije dozivljava privremeno oslobodenje od dominacije volje kroz akt
stvaralaStva. Kroz umjetnicki ¢in, genije se privremeno oslobada od patnje
koja proizlazi iz djelovanja volje. UmjetniCko stvaralaStvo postaje sredstvo
za privremeni bijeg od svakodnevne egzistencije i pruza, omogucuje priliku
za uzivanje u Cistom saznanju. Bilo da se radi o knjizevnosti, muzici, sli-
karstvu ili vajarstvu, Sopenhauer tvrdi da svaka od tih umjetnosti proizilazi
iz patnje. Umjetnici, kako bi izrazili svoje unutrasnje svjetove, koriste stva-
ralacku energiju koja proizilazi iz vlastitih patnji. U tom smislu, umjetnost
postaje sredstvo pronicanja patnje i izrazavanja susStine iz nesklada volje.
(Sopenhauer, 2022).

Svi ljudi dijele isto iskustvo patnje, shodno tome, umjetnost postaje sred-
stvo koje povezuje pojedince. Individue koje prolaze kroz teske Zivotne si-
tuacije ili osjecaju duboku unutra$nju borbu cesto traze izlaz u umjetnosti.
Potreba za izrazavanjem, koja proizilazi iz patnje, pokrece stvaralacki impuls
kao nacin suocavanja s teSkocama Zivota!

Kao sto nas o tome opominje i Vladimir Dvornikovi¢ u svojim studijama
o pesimizmu i filozofiji Artura Sopenhauera:

Mali svagdanji Covjek juri i posrée, guran vjecito iza leda od tamne i brutalne
svjetske volje, ali svijesni genij izuzetak — taj progledava varku! (Dvornikovic,
1925: 271).

Dihotomija izmedu genija i talenta predstavlja krucijalan aspekt herme-
neutike filozofije genija kod Artura Sopenhauera. Talenat oblaze djelatnosti
koje se mogu akumulisati kroz pedagoske procese i sistemati¢an razvoj. No,
genijalnost emanira iz neprikosnovenih intelektualnih 1 artistickih sposob-
nosti koje transcedentalno nadilaze domete konvencionalnog obrazovanja i

13Sopenhauer smatra da je umjetnost izrazavanje dubokih spoznaja i istina o svijetu. “Ne samo filosofija
nego i lepe vestine idu, u svojoj osnovi, za tim da rese problem zivota.” Klju¢na karakteristika umjetno-
sti prema Sopenhaueru je da ona premogéuje jaz izmedu volje i intelekta. Umjetnik, prema njemu, ima
sposobnost prodora u srz stvari i razumijevanja univerzalnih istina. On istice da je umjetnost duboka i
univerzalna, jer dotiCe teme i osjecaje koje mnogi ljudi mogu prepoznati. Iako su prikazana drugacije,
umjetnicka djela prenose iste temeljne ideje. Umjetnost, uz sve to, oslobada privremeno od patnje. Ona
nije samo dekoracija ili zabava veé naéin izrazavanja dubokih spoznaja. (Sopenhauer, 2022: 67-73).
“Prema tome, svakom umetni¢kom delu zapravo je cilj da nam prikaze zivot i stvari onakve kakve su
one u istini, ali ih, kroz maglu subjektivnih i objektivnih slu¢ajnosti, svako nije u stanju da shvati nepo-
sredno. Zadatak je umetnosti da tu maglu razgoni.” (Sopenhauer, 2022: 68).
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metodolokog usavr$avanja. Pa tako Sopenhauer u svojoj filozofiji percipira
talenat kao akviziciju naucenih 1 usvojenih vjestina, dok je genijalnost ima-
nentan i rijedak kvalitet. Genije posjeduje sublimne uvide i kapacitete koji
nadilaze ljudske ograni€enosti, Sto je Kant ve¢ definisao svojim naukom. Kod
Kanta se to uo€ava kao razlika izmedu talenta i genija — talent je reprodukt,
genij je produkt, do¢im saznanje o genijalnosti kao o nemoguénosti rekreacije
ili transfera spoznaje putem obrazovnih metodologija samo sebe implementi-
ra kao fenomen, o kojem Sopenhauer pise ovako:

Prema tome i sluSamo da se kao genijalna u prvom redu oznacavaju ona dela,
koja polaze neposredno od opazaja i na opazaje se obracaju, dakle dela iz obla-
sti likovne umetnosti, a narocito poezije, koja svoje opazaje posreduju putem
maste. — Ve¢ ovde pada u oci razlika izmedu genija i obi¢nog talenta; talenat je
jedno preimudstvo, koje se vise sastoji u ve¢oj okretnosti i ostrini diskurzivnog,
ane intuitivnog saznanja. Onaj $to je njim obdaren misli brze i ta¢nije od ostalih;
genije medutim gleda u jedan drugi svet koga ostali ne vide, a kad gleda u onaj
svet, koji je svima pred o¢ima, on u njega dublje prozire, zato $to se on u njego-
voj glavi prikazuje objektivnije, dakle ¢istije i jasnije. (Sopenhauer, 2022: 27)

Na koncu toga, Sopenhauer govori o tome da genije ima &istiju i jasniju
sliku stvari, jer njegova percepcija nije oblozena subjektivnim predrasudama
ili ograni¢enjima, ve¢ ona prodire u sustinske aspekte stvarnosti, posebno
kroz svoj intuitivni izraz u poeziji i slikarstvu.'*

Sopenhauer (2022: 76) govori o poeziji da je “ona vestina da se pomocu
reci razigra mo¢ uobrazilje”. O tome koliko je poezija znacajna na imagi-
narnoj ljestvici umjetnosti govori ¢injenica da Sopenhauer, izmedu ostalog,
kaze da “bez likovnih umetnosti moze se i biti; (...) ali bez muzike i1 poe-
zije nema nijednog” (Sopenhauer, 2022: 77). Poezija nam kroz svoj jezik i
simbole omoguc¢ava da razumijemo dublje aspekte ljudske prirode i volje.
Estetsko saznanje, kao pojam u korelaciji sa umjetnos¢u i poezijom, pred-
stavlja trenutak kad smo uronjeni u umjetnicko djelo i dozivljavamo ga s
potpunom koncetracijom, zaboravljajuéi svoju svakodnevnu egzistenciju. U
ovom trenutku volja se povlaci i mi uranjamo u kontemplaciju i emocionalno
iskustvo. To je trenutak oslobodenja od patnje i uranjanja u cistu percepciju.
Sopenhauer smatra da je poezija sposobna za prenosenje dubokih osjeéaja i
saznanja. Pjesnici koriste rije¢i, odnosno jezik, kako bi demonstrirali intuiciju

14¢Ko je roden sa talentom, taj u njemu nalazi svoju srecu i ne treba mu nikakve druge nagrade: i njemu
¢e biti lakSe da se brani od oskudice nego od Citave vojske nepozvanih suparnika, koje je izlegao sjaj
novca, kao $to se od sunceve toplote legu crvi; ovome dolazi jos i to, da je Midas uvek sklon i da pruzi
lovorov venac Marsijasu.” (Sopenhauer, 2016: 108)
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o ¢ovjekovoj sudbini i prirodi volje. Ljudi ¢itajuéi tragi¢ne stihove pronalaze
zadovoljstvo u patnji, pri ¢emu poezija moze izraziti ljudske sudbine i razli-
¢ite prirode kroz emocionalni intenzitet."

Pored analiziranja umjetnika 1 raznih umjetnickih izraza u domenu genija
i genijalnosti, Sopenhauer je isto tako razmatrao kako duh inspiracije zapra-
vo proizilazi iz dublje povezanosti s univerzalnom voljom, ¢ime je obogatio
svoje promis$ljanje o prirodi umjetnickog nagona. Zapravo, on je razmatrao
odnos izmedu instinkta 1 umjetnickog nagona u filozofiji. On instinkt posma-
tra kao kljuénu manifestaciju volje. Kao takav, instinkt predstavlja fundamen-
talnu nuznost za samoodrzanjem i reprodukcijom, §to u potpunosti oblikuje
ljudsko ponaSanje. Ljudi su pod uticajem svojih instinkta i ti instinkti ¢esto
vode njihove postupke i odluke.

Umjetnicki nagon, ili nagon za umjetnosc¢u, proizilazi iz iste volje koja
stoji iza instinkta. No, umjetni¢ki nagon predstavlja pokusaj transcendova-
nja instinktualnih potreba i teznji. Umjetni¢ki nagon podstice ljude da izra-
ze duboka saznanja 1 emocije na nacin koji nadilazi €isto bioloSke potrebe.
(Sopenhauer, 2022: 105-114).

Filozofiju genija Sopenhauer posmatra i kroz razli¢ite aspekte ljudske psi-
he 1 iskustva, ukljucujuéi i pojam ludila. On vidi ludilo kao posebno stanje
ljudske svijesti u kojem normalne veze izmedu volje 1 intelekta gube rav-
notezu. Ludilo dovodi do gubitka kontrole uslovljeno spoljasnjim uzrokom,
1 preplavljuje intelekt. U tom smislu, ludilo predstavlja izlazak volje izvan
granica kontrole koje intelekt pruza. Ono je povezano sa voljom na nacin
da se pojedinac podvrgava njegovim hirovima i impulsima bez racionalne
kontrole. Ludilo moze izraziti ekstremne oblike strasti i ponasanja koja su
inade potisnuta u normalnom stanju svijesti. Sopenhauer isti¢e da je ludilo,
iako odvajanje od normalnog razuma, u svojoj esenciji vrsta oslobodenja.
Normalna svijest, prema njemu, podlozna je racionalnim ograni¢enjima i
kontroli volje. Ludilo, s druge strane, moze razbiti te okove i omoguciti poje-
dincu da dozivi ekstremne osjecaje i sekundarna stanja svijesti. (Sopenhauer,
2022: 61-66) Kroz psiholosku panoramu, definisanje ludila mozemo sagle-
dati kroz prizmu ekskluzivne note kreativnosti. Geniji esto pokazuju neke

15¢Kazem: pesnik treba svoje junake tako da stvara kao §to ih stvara i sama priroda, treba da ih pusti da
misle i govore, svaki prema svom karakteru, kao §to rade stvarni ljudi.” (Sopenhauer, 2022: 97). Ovdje,
koncept pjesnickog genija podsjeca vrlo na univerzalni pojam genija kod Kanta, tj. um koji sprovodi
dejstvo prirode. Kao najbolje primjere pjesnickog i vajarskog genija, Sopenhauer je vjerovatno smatrao
Sekspira u poeziji i Fidiju u skulpturi. “Zato se moze reéi: veliki pesnik, na primer Sekspir, to je Govek
koji i budan moze da radi ono §to svi mi mozemo da radimo u snu. Tako je i Fidija, smisljeno i svesno,

mogao ono to mi svi moZemo samo u snu, to jest da stvori &ove¢iji lik.” (Sopenhauer, 2022: 103).
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oblike kontrolisanog ludila u svojim stvaralackim procesima. Ludilo moze
biti izvor inspiracije 1 kreativnih izraza koji izlaze iz okvira svakodnevne svi-
jesti. Mnogo prije Sopenhauera, Aristotel je tvrdio da “nema velikog genija
bez trunke ludila.”

Sve u svemu, Sopenhauer u svom opusu iznosi novotne stavove o geni-
ju, a to ukljucuje 1 njihovu usamljenost zbog nesposobnosti da pronadu sebi
ravne. Sopenhauer smatra da su geniji pojedinci s izvanrednim sposobnosti-
ma, ¢esto u umjetnosti ili intelektualnim podrucjima. Medutim, oni su cesto
odvojeni od drustva, jer njihova kontemplacija i intuicija su pozicionirane na
mnogo vis$oj razini, pa se stoga rijetko mogu povezati sa drugim ljudima.

Sopenhauer takode govori da su geniji samostalni duhovi, a primjere na-
vodi kroz svoje ¢itavo djelo “O geniju”, izdvojeno poglavlje njegova kapital-
na djela Svijet kao volja i predstava, dajuéi svoje misljenje o ljudima koji su
se, sli¢no njemu, ¢esto povlacili u samocu kako bi se posvetili svojim mislima
1 stvaralastvu. To je, prema njemu, nuzno kako bi se o¢uvala njihova kreativ-
nost 1 sposobnost prodora u dubine intuicije. Genije se osje¢a usamljenim ne
samo zbog nemogucnosti pronalazenja sebi ravnih medu drugima, vec¢ 1 zbog
potrebe za tiSinom 1 kontemplacijom kako bi razvio svoje vjestine. Unatoc
njihovoj usamljenosti, rezignaciji ili asketizmu, geniji ostavljaju dubok 1 tra-
jan uticaj na svijet. Njihova djela spoznaje ¢esto obogacuju ljudsku kultu-
ru i inspiridu druge. Sopenhauerova filozofija genija naglasava vaznost tih
izvanrednih pojedinaca u razumijevanju ljudske prirode i univerzalnih istina,
ostavljajuci dubok i trajan pecat u povijesti ljudske misli i stvaraiastva.

Pa iako je ovakav pristup u svom svojstvu postavljen dosta analogno i na-
suprot bilo kakvoj dijalektickoj teleologiji, on otkriva jednu specifi¢nu, kraj-
nje simbolicku teorijsku paradigmu. Takav motiv dodaje ¢itavoj pragmati¢noj
konturi neutralne umjetnosti jednu sintagmu, koja kroz Sopenhauera svjedogi
o tome da je umjetnost osloboditeljica, a genije oslobodenik! Dvornikovi¢ bi
o tome kazivao ovako:

Dakle, umjetnost osloboditeljica! Citava tre¢a knjiga Die Welt als Wille und
Vorstelung izlaze vrste i stepene toga oslobodenja, i to je sad prava romanti¢ka
estetika Schopenhauerova. Ona ne moze da nade dosta jakih rijeci da ocrta tu ve-
liku, oslobodilacku funkciju umjetnosti. Estetsko duboko kontempliranje slicno
je onom stanju blazenog dubokog mira bogova kako opisuje Epikur. (Dvorniko-
vie, 1925: 276).

Takva bitnost, a samobitnosti 1 percepciji ovakve perspektive ultimatum
pruza jedna sveopsta objektivizacija, olakSanje i napustanje ciklusa. Estetsko
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uzivanje ili estetska kontemplacija jeste suzbijanje volje, klju¢ transcenden-
cije izvan svakog moguceg objasnjenja. Dvornikovi¢ to odli¢no spoznaje,
zakljucivsi da je ¢itava Sopenhauerova teorija umjetnosti put ka oslobode-
nju, princip jedne homeostaze i razvijanja filozofije 1 umjetnosti kao vrhovne
meditacije razuma.

Na osnovu ove analize, sada je prigodno istaci suptilnosti koje proizilaze
iz njihovih razli¢itih filozofskih pogleda na ovaj klju¢ni pojam. Ova egzege-
za ne samo da nudi uvid u filozofske perspektive Immanuela Kanta i Artura
Sopenhauera u kontekstu koncepta genija, ve¢ pruza potporu za dublju disku-
siju, dalja tumacenja i proSirivanje interpretacija ovog klju¢nog filozofskog
pojma. Unutar ove analize postavljeni su temelji za istraZivanje ideja koje
proizilaze iz razli¢itih filozofskih stanovista, ¢ime se stvara prostor za njiho-
vu bogatiju i nijansirajucu distribuciju u okviru filozofske zajednice.

Kantov pogled na genija reflektuje se kroz prizmu originalnosti 1 sposob-
nosti stvaranja djela koja transcenduju ustaljene norme. Ovaj koncept genija
u kantovskoj filozofiji proizilazi iz dubokog izraza umjetnicke introspekcije.
Sopenhauer pristupa geniju kao sustinskom osje¢anju uma koji prevazilazi
racionalne granice. Genijalnost, prema Sopenhaueru, predstavlja dircktnu
povezanost umjetnika s univerzalnom voljom Zivota. Kant isti¢e da, iako ge-
nije stvara djela koja izmi€u uobi€ajenim normama, istovremeno mora po-
sjedovati duboko shvatanje 1 artikulisanje unutar svojih oblasti. Originalnost,
sa perspektive Kantove filozofije, nije potpuno izolovana od racionalnog
temelja. S druge strane, Sopenhauer naglasava iracionalni karakter genija,
¢ija stvaralacka mo¢ izmice racionalnom analiziranju. Genijalnost je, prema
Sopenhauerovom shvatanju, vodena unutra$njim osje¢anjem, apstraktna i ne-
uhvatljiva. Sto znaéi, §to plasira jednu novu metafiziku odredenja Zivotne
akumulacije, proizvodno suprotne Hegelu i njegovom svjetskom duhu, agi-
tacijama apsoluta, pa mozemo kazati i suprotna Fridrihu fon Slegelu i njego-
vom autonomno-spekulativnom modelu funkcije romanti¢nosti. Produkt ove
kontemplativne divergencije jeste ontoloSki, usudimo se kazati 1 metafizicki
veleobrt.

Takva jedna mnogolikost gotovo istih paradigmi otkriva da za Sopenhauera
metafizi¢ki optimizam u kojem Kant obitava uskracuje subjektivne sposob-
nosti genija. Sli¢no zapaZanje mozemo pronaci u jednom od tekstova iz zbor-
nika pod nazivom Pesimizam i izbavljenje: Artur Sopenhauer danas, pod ma-
tricom koju potpisuje Ernst Bloh, a on veli sljedece:

Simpozij u povodu 300. obljetnice rodenja Immanuela Kanta (1724-2024) 331



Posebna izdanja ANUBiH CCXVIIL, OHN 50,

Metafizicko ucenje, zakljucak sa svojom apsolutnom beznadeznosc¢u, sadrzi traj-
ni protivotrov, stalnu opomenu da se ne podlegne optimizmu s nadom; protivno
njemu, samo totalno poricanje i izlazak iz tog na ve¢na vremena bankrotiranog
svetskog du¢ana mogu da budu spas. (Bloh, 1988: 201)

Sto se ti¢e divergencija u domenu estetike, kantovska estetika pove-
zuje genija s estetskim zadovoljstvom koje proistice iz originalnosti djela.
Genijalna djela podsti¢u divljenje 1 inspiraciju, stvarajuéi estetski ugodaj.
Sopenhauer vidi genija kao posrednika izmedu intelekta i volje, gdje estetika
postaje sredstvo transcendentnog, omogucavajucéi posmatracu da se uzdigne
iznad svakodnevnog Zivota. Kant koristi genija kao sredstvo za bolje per-
cipiranje prirode estetskog iskustva unutar svoje filozofije. Genijalnost igra
kljuénu ulogu tumadenja umjetni¢kog izraza kod Kanta, dok Sopenhauer pri-
daje veci znacaj ingeniumu, gdje on postaje kljucno sredstvo za izrazavanje
1 razumijevanje univerzalne volje, srediSnjeg koncepta u njegovoj filozofiji.

Naposljetku, treba konstatovati: Sopenhauer je svoje uéenje gradio na po-
stulatima filozofije Kanta; shodno tome, postavlja se pitanje kako su Kant
i Sopenhauer percipirali svoj vlastiti genijalni doprinos filozofiji? To se ne
moze utvrditi sa sigurnoscu, jer van filozofske paradigme, tumacenje genija u
apsolutnom iznosu moze se vrsiti samo na osnovu analogija. Naime, razlicite
klasifikacije, odnosno formulacije i definicije genija u duhu klasi¢ne njemac-
ke filozofije otvaraju Sirok spektar interpretacija, Sto zadovoljava visestruke
perspektive pojedinaca, ali istovremeno moze stvarati nesigurnosti i nedou-
mice. Neophodnost uvazavanja talenata postaje ocigledna u kontekstu klasic¢-
ne njemacke filozofije, gdje se svaki pojedinac poziva da doprinese svojim
predispozicijama u Sirem druStvenom kontekstu: talenat je djelatno-povijesni
korifej za stvaralastvo genija, kroz prepoznavanje i podrsku istinskim geniji-
ma, onima koji svojom izuzetnom kreativnoscu i intelektom obogacuju drus-
tvo, Sto postaje esencijalni aspekt oCuvanja ljudske raznolikosti, uz istodobnu
regulaciju filozofskog duha.

Zaklju¢no razmatranje

Koncept genija, duboko utkan u korijenu klasicne njemacke filozofije, za-
valjujuéi intelektualnim naporima Immanuela Kanta i Artura Sopenhauera,
ostaje relevantan i u savremenom sklopu kao cilj razumijevanja ljudske pri-
rode i kreativnog izraza. Njegova fluidnost i prilagodljivost razli¢itim kontek-
stima ¢ine ga izazovnim, ali istovremeno klju¢nim elementom u filozofskom
pristupu pojmu individue u odnosu na drustvo. O influentalnosti ovih ideja
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bilo bi nezahvalno promisljati, ovakav spektakl filozofijskih zadovoljstava
1 osvjedoCenja provukao je svoju naturalizaciju kroz filozofiju umjetnosti,
estetiku 1 konvergenciju sa brojnim drugim misliocima, obogativsi diskurs 1
otvorivsi brojne rasprave kroz povijest. Pa tako, od romanti¢arskog pokreta,
pa do razvoja modernih teorija kreativnosti i estetike, svuda nalazimo trag
Kanta i Sopenhauera. Filozofijska koegzistencija o pojmu genija postavlje-
na je u odvojenosti od jedne istine i trazenje sublimacije estetskog princi-
pa u odnosu na zamagljenje ciljeva, §to za Sopenhauera predstavlja volja, a
Kant se intelektualno okrece organskom ishodistu, prikrivajuéi ono skriveno
u umjetnosti.

U postmodernom vremenu, doslo je do jednog fenomena koji se moze
svrstati u sponu dijalekticke psihologije sa kraja Kantova vijeka. Rijec¢ ge-
nija poprimila je novu dimenziju, a njen kontinuum se razvijao od antickog
vijeka, preko Kanta i Sopehauera, do Nigea, koji je genija manifestovao kao
egzemplar upornosti i istrajavanja u stvaranju umjetnosti. Pa ¢ak je Platon ko-
ristio svog Ijona da opiSe ekstazu i1 vrhunac pjesnickog nadahnuca, daju¢i mu
bozansku dimenziju, kao §to je Fihte to radio. Kada je Emerson pisao svc
prvu seriju eseja iz istoimenog filozofskog ostvarenja, svoja tumacenja geni-
ja i genijalnosti poklopio je misljenju Sopehauera, kojeg nije mogao citati u
periodu konstrukcije svog opusa.

Genije, bilo u filozofiji, umjetnosti ili nauci, ne moze se svesti na nek
perpetualnu klasifikaciju, no genije ¢esto biva zacetnik nekog od pokreta 1
stalnih drustvenih poredaka. On se ne mora odazvati pozivu svoje epohe, on
je sposoban za stvaranje svojih epohalnih kategorija i kompleksne pojmovno-
sti, do¢im se zasigurno moze kazati da geniju kao takvom pripada i znacajni
dio konteksta stvaralacke prakse u svim sferama zivota.

Pruzivs$i dubok naklon, nakon svega, jedino Sto je sigurno danas reéi je-
ste da — Kantova filozofija, zajedno sa Sirim podruc¢jem klasi¢ne njemacke
filozofije, ukljuéujuéi tu pogotovo Artura Sopenhauera — predstavlja vitalnu
sferu istrazivanja, jednu Zivu oblast, koja nadilazi puku vjezbu u dijalektici
proizaslu iz istorijskih analiza filozofskih tokova i zabluda koje su ih krojile.
Da budem sasvim iskren, aludiram na one koji odgovor traze u istoriji filo-
zofije 1 miSljenjima onih koji su izdali istine svijeta, vremena vlastitih epoha.
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KANT AND SCHOPENHAUER ON THE CONCEPT OF (GENIUS

Summary: The concept of genius, rooted in ancient Rome and Greece, has been further
affirmed and (re)articulated through Immanuel Kant’s transcendental idealism and Arthur
Schopenhauer’s voluntaristic metaphysics. The ancient world also anticipated the idea of ge-
nius, but modern philosophers have provided this concept with additional ontological depth
and epistemological complexity. In ancient times, genius was associated with genius loci, a
numinous entity tied to a specific topos, a concept that persists today through ideas of topo-
philic spirits in architectural and aesthetic discourse. Kant regarded genius as a noumenal
phenomenon surpassing empirical capacities, linked to the impersonal creative act of the
transcendental subject. Genius transcends everyday cognitive abilities and is ontologically
connected to aesthetic autonomy and teleology. For Schopenhauer, genius is an aperspec-
tival affective experience of the mind, with artistic creation being its closest expression.
Through the stratification of works, the author explores the intrinsic paradoxes between art,
will (Willens), and transcendental cognition, developing a complex conceptual framework to
understand the aesthetic experience and its metaphysical significance.

Keywords: Kant, Schopenhauer, genius, art, will, aesthetics

Simpozij u povodu 300. obljetnice rodenja Immanuela Kanta (1724-2024) 335



